
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
H παραδοσιακή Ελένη 

Η µυθολογία γενικά προβάλλει την Ελένη σαν ένα πρότυπο οµορφιάς που στάθηκε 
αίτιο ενός δεκαετούς πολέµου και οδήγησε στον αφανισµό εκατοντάδων ανδρών και µεγάλων 
ηρώων.  Στον Όµηρο η Ελένη δεν αποτελεί στόχο κατάκρισης ή αποδοκιµασίας µολονότι 
φαίνεται καθαρά και στα δύο οµηρικά έπη ότι ο πόλεµος έγινε εξαιτίας της· ο ποιητής δεν 
διατυπώνει καµία υποκειµενική κρίση. Αυτό θα αποτελούσε ένα ζήτηµα, η έκφραση δηλαδή 
υποκειµενικής κρίσης από µέρους του ποιητή, για την αντικειµενική περιγραφή των επών. 
Ωστόσο, στο τέλος της Ιλιάδας διακρίνεται ότι όλοι µέσα στο παλάτι την κατέκριναν εκτός 
από τον Έκτορα και τον ίδιο το βασιλιά, τον Πρίαµο· κανένας δεν φαίνεται να την αγαπούσε 
και κανείς δεν της φερόταν µε ευπρέπεια. Στα δύο έπη πάντως πιο έντονη είναι η αυτοκριτική 
της Ελένης.  

Στη µεταγενέστερη του έπους λυρική ποίηση κατά την οποία ο ποιητής προβαίνει στη 
µέση για να εκφράσει ελεύθερα τις απόψεις και τα αισθήµατά του, η Ελένη θα σταµατήσει να 
είναι η ηρωίδα των οµηρικών επών. Θα δηµιουργηθεί η εικόνα µιας επιπόλαιης γυναίκας, που 
δε δίστασε να προδώσει τον άνδρα και τον πατέρα της και να οδηγήσει στον πόλεµο δύο 
λαούς και την καταστροφή µιας πολιτείας. Και ο τραγικός Αισχύλος παρουσιάζει την Ελένη 
στα πρότυπα των λυρικών ποιητών. 

 
H ευριπίδεια Ελένη 

Ο Ευριπίδης αντίθετα παρουσιάζει µία τελείως διαφορετική εικόνα της Ελένης. 
Εµφανίζεται σε πολλά έργα του και ιδιαίτερα στις Τρωάδες και τον Ορέστη. Την δείχνει σαν 
µία γυναίκα φιλάρεσκη και ερωτοπαθή µε πολλά ελαττώµατα και άπιστη. Ωστόσο, τα λόγια 
αυτά δεν είναι οι κρίσεις του ποιητή, αλλά των ηρώων και απηχούν µόνο τις απόψεις της 
εποχής του. Ο ίδιος φαίνεται να θεωρεί την οµηρική ηρωίδα ως µία γυναίκα που απλά 
ερωτεύτηκε τον ωραίο και κατά πολύ νεότερο του Μενελάου Πάρη. Την αποδέχεται ως ένοχη 
µοιχείας, αλλά εξαιτίας του έρωτα. Εξάλλου, ο τραγικός ποιητής δεν µπορούσε να δεχτεί ότι 
στην φαλλοκρατική εκείνη εποχή µπορούσε να γίνει ένας πόλεµος µόνο και µόνο για µία 
γυναίκα, όσο και αν τίθονταν ζήτηµα τιµής για το Μενέλαο· οπωσδήποτε, δεν θα γινόταν 
ένας γενικευµένος δεκαετής πόλεµος.  

Στόχος του ποιητή µε την τραγωδία ήταν να αποκαταστήσει το όνοµα και τη φήµη της 
Ελένης. Ήταν παράλογο να ευθύνεται µόνο εκείνη για ένα τέτοιο πόλεµο· αντιπαραβάλει την 
παράλογη άποψη των συγχρόνων του µε την εξίσου παράλογη ιδέα ενός ειδώλου, που µιλάει 
και ενεργεί σαν πραγµατικός άνθρωπος, κατασκευασµένου, όµως, από ένα θεό, την Ήρα. 
Εξάλλου, στη Σπάρτη υπήρχε ένα σηµαντικό ιερό αφιερωµένο στην Ελένη, κάτι έκανε τον 
ποιητή ακόµα πιο σίγουρο για την άποψή του για τη σπαρτιάτισσα ηρωίδα. 

 
 

Το πολιτικό υπόβαθρο της Ελένης 
Η Ελένη διδάχθηκε µέσα στις φλόγες του Πελοποννησιακού Πολέµου. Η τραγωδία 

αυτή αποτελεί µία έµµεση αντιπολεµική κραυγή από πλευράς του ποιητή. Ο Ευριπίδης 
καταδικάζει τον πόλεµο ως πρόξενο όλων των κακών. Ας µη ξεχνάµε πως εκείνη της εποχή ο 
Αριστοφάνης γράφει τις σηµαντικότερες αντιπολεµικές κωµωδίες του και κυρίως τη 
Λυσιστράτη.  

Την ίδια εποχή το σοφιστικό κίνηµα θέτει σε νέες βάσεις τη φιλοσοφική σκέψη των 
Ελλήνων και αµφισβητεί ανοιχτά πολλές παραδοσιακές αξίες και πατροπαράδοτα ήθη. Η 
δηµοκρατία στην Αθήνα παρακµάζει και κυρίως µετά το θάνατο του Περικλή συνέχεια 
οδηγεί τους πολιτικούς στη συκοφαντία· οι αρετές του Περικλή και η έλλειψη πολιτικής 
οξύνοιας και διορατικότητας των διαδόχων του οδηγούν σε µία άνευ προηγουµένου 
παρακµή. Ο ίδιος ο τραγικός δηµιουργός είναι φορέας τέτοιων απόψεων και κυρίως των 
σοφιστικών και σωκρατικών διδαχών και απόψεων.  

 



 

Τέλος, το έργο διαδραµατίζεται στην Αίγυπτο, την οποία οι Αθηναίοι γνώριζαν από το 
έργο του Ηροδότου, αλλά και από περιγραφές πολλών ναυτικών λόγω των ιδιαίτερα 
ανεπτυγµένων εµπορικών δραστηριοτήτων της εποχής και της εκστρατείας του 459 για να 
χτυπήσουν εκεί τους Πέρσες.  
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Με το µονόλογό της αυτό η Ελένη προσδιορίζει εξ αρχής ως τόπο της 
τραγωδίας την Αίγυπτο µε βασιλιά κάποτε τον έντιµο Πρωτέα, που µετά το 
θάνατό του τον διαδέχθηκε ο γιος του, ο Θεοκλύµενος. Κατόπιν η Ελένη 
δηλώνει ως τόπο καταγωγή της τη Σπάρτη και ότι η γενιά της κρατά από τον 
Τυνδάρεω και τη Λήδα, ενώ υπάρχει και η φήµη πως πραγµατικός της πατέρας 
της είναι ο ∆ίας που πήρε µορφή κύκνου. 

Στη συνέχεια η ηρωίδα αναφέρεται στο παρελθόν για να εξηγήσει τους 
λόγους για τους οποίους βρέθηκε στην Αίγυπτο και όχι στην Τροία. Όταν, µε 
την επιλογή του Πάρη για την οµορφότερη, κέρδισε το διαγωνισµό η Αφροδίτη, 
η Ήρα θύµωσε και έδωσε στον Πάρη ένα οµοίωµά της από αιθέρα καµωµένο 
και εκείνο µετέφερε στην Τροία ο πλανεµένος Πάρης· την ίδια ο ∆ίας φρόντισε 
να την οδηγήσει ο Ερµής στην Αίγυπτο στον Πρωτέα.  

Εκείνη χωρίς να το θέλει έγινε αίτιο πολέµου και χαµού τόσων γενναίων 
ανδρών· οι Έλληνες όµως δεν γνωρίζουν αυτές τις εξελίξεις και τη θεωρούν 
προδότρα του Μενελάου και αίτιο πολέµου. Θα αυτοκτονούσε, αν ο Ερµής δεν 
της υποσχόταν ότι µια µέρα θα επιστρέψει στο Μενέλαο και τη Σπάρτη. 
Ωστόσο, σήµερα, µετά το θάνατο του Πρωτέα την πιέζει σε γάµο ο διάδοχός του, 
ενώ αυτή είναι τώρα ικέτισσα στο µνήµα του Πρωτέα. 

 

Ένα ιδιαίτερο πρόβληµα του θεάτρου είναι η ενότητα 
τόπου και χρόνου. Ο ποιητής οφείλει να περιορίσει όλη την 
πλοκή του έργου του σε ένα µόνο τόπο και σε εύλογο χρονικό 
διάστηµα (συνήθως όση η διάρκεια του ίδιου του έργου). Έτσι, 
απαιτούνταν όλα τα προηγούµενα γεγονότα να παρουσιάζονται 
είτε µέσα από το διάλογο είτε όπως καινοτόµησε ο Ευριπίδης 
από έναν αφηγηµατικό πρόλογο. Η Ελένη είναι αυτή που κάνει 
την αναφορά στο παρελθόν και περιγράφει τον τόπο εξέλιξης της 
υπόθεσης. 

Γεωγραφική παρουσίαση της Αιγύπτου· περιγραφή του 
τόπου. Η Ελένη στην πρώτη της εµφάνιση αναφέρει τον τόπο 
στον οποίο εξελίσσεται η τραγωδία και δίνει ορισµένες 
πληροφορίες για την περιοχή. Βέβαια, ο θεατής γνωρίζει ήδη 
από τον προαγώνα τη βασική εξέλιξη της υπόθεσης.  

Τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της Αιγύπτου σύµφωνα µε 
την ηρωίδα είναι η έλλειψη βροχών, που δείχνει λογοτεχνικά την 
έρηµο, αλλά και τη ζωογόνο αξία του Νείλου, που φουσκώνει 
και πληµµυρίζει τις εύφορες όχθες του την άνοιξη και το 
καλοκαίρι.  

Ωστόσο, ο Ευριπίδης διαφωνεί µε εκείνους που 
θεωρούσαν ότι τα νερά του Νείλου, οφείλονται στις βροχές των  
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θεών· πιστεύει ότι οφείλονται στο λιώσιµο των χιονιών. Είναι 
µία λογική εξήγηση, αντίθετη από τις ανθρώπινες δεισιδαιµονίες. 
Αυτή η θέση είναι του δασκάλου του ποιητή, του Αναξαγόρα. 
Ήδη, οι θεατές γνωρίζουν την ιδιαίτερη αντίθεση που 
παρατηρείται στο φαινόµενο του Νείλου, είτε από ταξίδια 
ναυτικών είτε από την περιγραφή του Ηροδότου (Α, 19) που 
τονίζει το φαινόµενο ότι ο Νείλος φουσκώνει και πληµµυρίζει 
κατά την άνοιξη και το καλοκαίρι και όχι το χειµώνα, όπως 
γίνεται µε τα ποτάµια βορειότερων περιοχών. Έτσι, η πιο λογική 
εξήγηση που µπορούσε να δώσει ο Ευριπίδης είναι ότι οφείλεται 
στο λιώσιµο των πάγων. 

Ο Πρωτέας που στην οµηρική εποχή ήταν µία θαλάσσια 
θεότητα, στην ορθολογική σκέψη των Κλασσικών Χρόνων 
αποκτά ανθρώπινη υπόσταση· είναι ένας βασιλιάς που 
διακρίνεται για την εντιµότητά του.  

Ο Ευριπίδης αντλεί από το µύθο µόνο όσα στοιχεία 
χρειάζεται για την πλοκή του έργου και σε πολλές περιπτώσεις 
δίνει ορθολογικές ερµηνείες. Έτσι, στη σκέψη των σοφιστών οι 
διάφορες θεότητες ήταν κάποτε άνθρωποι που στη συνείδηση 
των ανθρώπων θεοποιήθηκαν λόγω της τιµιότητάς τους· οι 
άνθρωποι τους έθεσαν κυρίαρχους σε συγκεκριµένα στοιχεία της 
φύσης λόγω των ιδιαίτερων χαρακτηριστικών της του βίου τους 
ή της προσωπικότητάς τους. Ο Πρωτέας ήταν βασιλιάς σύµφωνα 
µε την Ελένη της Αιγύπτου και έτσι, λόγω της 
θαλασσοκρατορίας των Αιγυπτίων, αναγορεύτηκε σε θαλάσσια 
θεότητα· η τοποθέτησή του σαν βασιλιά στην Αίγυπτο γίνεται µε 
αφορµή ότι στην Οδύσσεια αυτός βοήθησε το Μενέλαο να φύγει 
από την Αίγυπτο που τον είχαν ρίξει τα κύµατα και να 
επιστρέψει έτσι στη Σπάρτη. 
 Ο Ευριπίδης από την αρχή ακόµα του έργου του δείχνει 
στους θεατές τα πρόσωπα που παίρνουν µέρος στην τραγωδία. 
Προοικονοµεί (ενηµερώνει) δηλαδή την παρουσία τους στην 
ορχήστρα. Σύµφωνα µε το µύθο ο Πρωτέας δεν είχε παιδιά αυτά 
που παρουσιάζονται στην τραγωδία. Αυτό είναι µία προσθήκη 
του Ευριπίδη προκειµένου να τον βοηθήσει στην εξέλιξη της 
δράσης. Είναι χαρακτηριστικό ότι τα ονόµατα και των δύο 
παιδιών έχουν σαν πρώτο συνθετικό το θεός. Αυτό γίνεται γιατί 
ο Ευριπίδης θέλει διατηρήσει ορισµένα χαρακτηριστικά της 
οµηρικής παράδοσης, µια και όλα αυτά είναι γνωστά ήδη στο 
αθηναϊκό κοινό από τη σχολική εκπαίδευση όπου εντάχθηκαν τα 
οµηρικά έπη από την εποχή του Πεισίστρατου. 
 Μητέρα των δύο παιδιών είναι η Ψαµάθη, κόρη του 
Νηρέα, µια άλλη µεγάλη θαλάσσια θεότητα. Ο Νηρέας είχε 
µαντικές ικανότητες τις οποίες πήρε και η εγγονή του. Ο 
τραγικός ποιητής δίνει εκτός από τα ονόµατα των δύο παιδιών 
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και τα κύρια χαρακτηριστικά τους. Σχετικά µε το πρώτο παιδί ο 
τραγικός δίνει και την ερµηνεία του ονόµατός του· είναι αυτός 
που σέβεται τους θεούς.  
 Η κόρη του Πρωτέα είναι η Θεονόη, που αρχικά λεγόταν 
Ειδώ. Το όνοµά της άλλαξε επειδή κατά τον ποιητή είχε µαντικές 
ικανότητες που πήρε από το Νηρέα (στ. 17-18) και γνώριζε τη 
θέληση των θεών (θεός + νους). Και στην περίπτωση της 
Θεονόης, ο τραγικός ποιητής δίνει την ερµηνεία του ονόµατός 
της. Είναι σηµαντικό ότι στην ηρωίδα αυτή ο δηµιουργός 
αφιερώνει περισσότερη έκταση από ότι για τον αδελφό της 
δείχνοντας έτσι τη συµπάθειά του. Η Θεονόη έχει σηµαντικό 
ρόλο, κυρίως χάρη στις µαντικές της ικανότητες στην τραγωδία 
αυτή. 
 Στην ενότητα αυτή η ηρωίδα αυτοπαρουσιάζεται στους 
θεατές. Αναφέρεται στην καταγωγή της, αλλά και στα 
προβλήµατα του παρελθόντος και του παρόντος. Έτσι, ο θεατής 
εντάσσεται άµεσα στην υπόθεση. Με τον προλογικό αυτό 
µονόλογο ο ποιητής θέλει να δείξει µία διαφορετική εικόνα της 
Ελένης από εκείνη που είχαν αποκοµίσει οι Αθηναίοι και οι 
άλλοι Έλληνες από τα οµηρικά έπη. Μας δίνει άµεσα τα 
συναισθήµατά της, αλλά και τα προβλήµατα που έχει να 
αντιµετωπίσει σε όλη την τραγωδία η πρωταγωνίστρια. 
 Η Ελένη πληροφορεί το κοινό για την καταγωγή της. Ο 
πατέρας της είναι ο Τυνδάρεως· παρακάτω, ωστόσο, η Ελένη 
δίνει και τη µυθολογική ερµηνεία ότι πατέρας της είναι ο ∆ίας. 
Είναι η οµηρική αντίληψη την οποία γνωρίζει το κοινό και δεν 
µπορεί να αποφύγει ο ποιητής την αναφορά της.  

Σύµφωνα µε την οµηρική παράδοση ο Τυνδάρεως 
προκειµένου να παντρέψει την πανέµορφη κόρη του έβαλε τους 
µνηστήρες της να διαγωνιστούν, αφού πρώτα ορκιστούν ότι αν 
κάποτε αντιµετώπιζε πρόβληµα η κόρη του εκείνοι όλοι µαζί να 
συνέτρεχαν στο πλευρό του άντρα που τελικά εκείνη θα επέλεγε 
για να τη σώσουν· µνηστήρες της ήταν όλοι οι µεγάλοι ήρωες 
της Ιλιάδας, εκτός από τον αγέννητο ακόµα Αχιλλέα. Ο όρκος 
αυτός τους είχε υποχρεώσει να συµµετάσχουν στον πόλεµο και 
µόνο ο Οδυσσέας προσπάθησε ανεπιτυχώς να αποφύγει τη 
συµµετοχή του.  

Ο ποιητής δηλώνει άµεσα τις αµφιβολίες του για τη 
µυθική καταγωγή της. Αυτό αργότερα το επιτείνει στο στίχο 25 
µε τη φράση αν είναι αλήθεια.  

Μάλιστα κάνει και κριτική στο θείο και το ∆ία 
συγκεκριµένα που ζευγάρωνε και τεκνοποιούσε µε θνητές 
παίρνοντας µορφές ζώων. Είναι ένας σκεπτικισµός στο µύθο που 
πολύ συχνά που ο τραγικός ποιητής επαναλαµβάνει σε όλο του 
το έργο.  
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Είναι χαρακτηριστικό ότι η πρωταγωνίστρια τώρα 
παρουσιάζεται για πρώτη. Μέχρι τώρα και ενώ έχει αναφερθεί 
στον τόπο όπου θα εξελιχθεί η πλοκή και η δράση και σε άλλα 
πρόσωπα που θα έχουν σηµαντικό ρόλο στην πλοκή, ο ποιητής 
τώρα συστήνει το κεντρικό πρόσωπο. Είναι ένας τρόπος να 
εντείνει την αγωνία του κοινό του. 

Σε όλη αυτή την ενότητα η Ελένη ιστορεί τα βάσανά της. 
Ακολουθεί σε σηµαντικό βαθµό ο ποιητής την οµηρική 
παράδοση. Αναφέρεται στην επιλογή του Πάρη και την κόντρα 
ανάµεσα στις τρεις θεές (την Ήρα, την Αθηνά και την Αφροδίτη) 
για την οµορφότερη.  

Η Ήρα οργίστηκε που η Αφροδίτη τελικά νίκησε και 
αναδείχθηκε η οµορφότερη και έτσι τιµώρησε τον Πάρη 
δίνοντάς του ένα οµοίωµα για να πάρει µαζί του στην Τροία και 
όχι την πραγµατική Ελένη. Την ηρωίδα τη µετέφερε στην 
Αίγυπτο ο Ερµής, χωρίς να φαίνεται, επειδή εκεί ο προνοητικός 
και έντιµος Πρωτέας θα την προστάτευε και τον ίδιο της το γάµο 
µε το Μενέλαο. 

Ο ποιητής θεωρεί ότι ο πόλεµος έγινε εξαιτίας των ίδιων 
των θεών· τα πάθη τους ήταν εκείνα που οδήγησαν στο θάνατο 
τόσους και τόσους γενναίους Έλληνες και Τρώες και όχι η 
απιστία και ο έρωτας της Ελένης. Η µεγάλη επιθυµία της 
Αφροδίτης για νίκη έκανε την Ελένη αρχικά τρόπαιο και δώρο 
για την επιλογή του Πάρη· αργότερα στη ζήλια της Ήρας 
οφείλονται τα προσωπικά της βάσανα και η θέληση του ∆ία  που 
έφερε πόλεµο και χαµό στους θνητούς. Ακόµα µια φορά ο 
Ευριπίδης ασκεί όχι µόνο έµµεση κριτική στις µυθολογικές 
παραδόσεις των Ελλήνων, αλλά και άµεσα κριτικάρει τους θεούς 
και τα πάθη τους που στη µυθολογία φαντάζουν τόσο 
ανθρώπινα. Οι θεοί του Ευριπίδη είναι προσωποποίηση της 
δικαιοσύνης και δεν µπορούν να έχουν ανθρώπινα πάθη και 
χαρακτηριστικά. 

Ο ποιητής ασκεί κριτική και στο µυθολογικό αίτιο της 
σύγκρουσης. ∆εν είναι δυνατόν κατά τη γνώµη του οι δίκαιοι 
θεοί να προκαλούν αναίτια και εξαιτίας της ζήλιας τους πόλεµο 
ανάµεσα στους θνητούς. Εδώ ο µεγάλος τραγικός δίνει ένα δικό 
του ορθολογικό αίτιο· πρεσβεύει ότι οι θεοί και συγκεκριµένα ο 
∆ίας έκαναν τον πόλεµο για να µειωθεί ο πληθυσµός της γης· 
έτσι ο πόλεµος γίνεται ένα µέσο εκτόνωσης του υπερπληθυσµού 
κατά τον ποιητή. Παράλληλα, ένα άλλο αίτιο είναι ότι ο ∆ίας 
ήθελε να τιµήσει τον πιο ξακουστό ήρωα της εποχής µέσα από 
τις φλόγες του πολέµου, τον Αχιλλέα. Πάντως ο ποιητής δεν 
αρνείται το µυθολογικό αίτιο, απλά το συµπληρώνει µε µία 
ορθολογική εκτίµηση. Ο Ευριπίδης δεν µπορεί να ξεφύγει -όσο 
και να το επιθυµεί- από τις παραδοσιακές αντιλήψεις. 

 



 

 
 
 
 

στ. 50-52 
εγώ βρα-
βείο παλι-
καριάς... 
ποτέ δεν 
ήµουν... 
ήταν τ‘ ό-
νοµά µου 
 

στ. 59-82 
Τώρα βρί-
σκοµαι 
εδώ ... η 
ντροπή να 
µη µολύνει 
 
 
στ. 62-68 
προδότρα..
κι αιτία... 
 
στ. 69-710 
Ο Ερµής 
αυτόν το 
λόγο µου 
είπε 
 
 
 
 
 
 
στ. 77 
έβλεπε τον 
ήλιο...στη 
σκοτεινιά 
της γης 
 
 
 
 

Η Ελένη γνωρίζει τα πραγµατικά αίτια του πολέµου επειδή 
της τα αναφέρει ο ίδιος ο Ερµής όταν την πήγε στην Αίγυπτο 
(βλ. στ. 70-71). Εξάλλου, ο ∆ίας είναι ο µυθικός της πατέρας. 

Η Ελένη εδώ, όπως και παρακάτω µε την αποστολή στην 
Αίγυπτο, τονίζει ότι εκείνη δεν ευθύνεται για τον πόλεµο. ∆εν 
προκάλεσε µε τη θέλησή της τη σύγκρουση. ∆εν εγκατέλειψε τη 
συζυγική της κλίνη εκούσια, αλλά επειδή οι θεοί το θέλησαν 
έτσι. Το όνοµά της, η µυθική οµορφιά της δηλαδή ήταν το αίτιο 
που οδήγησε σε τέτοια πλάνη τον Πάρη και έφερε τον πόλεµο σε 
Αχαιούς και Τρώες. Ο θεϊκός πατέρας της την έστειλε στον 
Πρωτέα για να µείνει πιστή στο σύζυγό της και να µην 
επηρεαστεί κάποιος από την οµορφιά της. 

Η Ελένη περιγράφει όλα τα βάσανά της από τη στιγµή που 
µεταφέρθηκε στην Αίγυπτο. Ουσιαστικά στο σηµείο αυτό ο 
ποιητής εισάγει το θεατή στην πλοκή που πρόκειται σε λίγο να 
αρχαίσει να ξετυλίγεται. Παράλληλα, ο µονόλογος τούτος 
εντείνει την τραγικότητα της ηρωίδας. Το πρόβληµά της δεν 
είναι τόσο η επιστροφή της στη Σπάρτη στη συζυγική κλίνη, 
όπως της είχε µαντέψει ο Ερµής, αλλά ότι ο Θεοκλύµενος τη 
ζητά σε γάµο µετά το θάνατο του Πρωτέα. 

Η τραγικότητα της Ελένης είναι ότι ενώ η ίδια δεν έφταιξε 
σε τίποτα και ποτέ δεν ακολούθησε τον Πάρη, οι Έλληνες και οι 
Τρώες τη θεωρούν άπιστη σύζυγο, προδότρα του ανδρός της και 
το αίτιο για το θάνατο τόσων ανδρών στην πεδιάδα του Ιλίου.  

Ο Ερµής είναι εκείνος που δείχνει τη βούληση των θεών, 
τόσο σχετικά µε τα αίτια του πολέµου, όσο και για το ίδιο το 
µέλλον της. Από τον αγγελιαφόρο των θεών που τη µετέφερε 
στην Αίγυπτο, η Ελένη γνωρίζει όλα τα γεγονότα στα οποία δεν 
πήρε µέρος και ήταν ακόµα αποµονωµένη στην µακρινή χώρα. Η 
µαντεία του Ερµή ουσιαστικά προοικονοµεί το ευτυχές τέλος του 
έργου και την αποκατάσταση της φήµης της ηρωίδας. Αυτό είναι 
που δίνει στην Ελένη ελπίδες για το µέλλον και δεν αυτοκτονεί, 
όπως µονολογεί νωρίτερα ("τι να την κάνω τη ζωή πια;", στιχ. 
68-69). Ο θάνατος του Πρωτέα σηµατοδοτεί την αλλαγή στη ζωή 
της ηρωίδας και εντείνει την αγωνία της για το µέλλον της. 

Αντίθεση· ο Ευριπίδης πολύ συχνά χρησιµοποιεί λογο-
τεχνικά σχήµατα προκειµένου να κάνει τη το λόγο του πιο 
γλαφυρό. Η πρώτη φράση τονίζει ότι είναι ζωντανός ο Πρωτέας, 
ενώ η άλλη το θάνατό του. Η γη θεωρείται σκοτεινή, µια και δεν 
τη βλέπει ο ήλιος. Εξάλλου, σύµφωνα µε τις αρχαιοελληνικές 
αντιλήψεις το βασίλειο του Άδη ήταν κάτω από την επιφάνεια 
της γης, όπου δεν έφτανε ποτέ ο ήλιος· για το λόγο αυτό 
ονοµάζονταν και Κάτω Κόσµος· έτσι, φαντάζει λογική η 
αναφορά στη σκοτεινιά της γης. Εξάλλου, οι ταφές την εποχή 
του ποιητή ήταν κάτω από τη γη (όπως σήµερα). 
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Ο Θεοκλύµενος είναι εκείνος που µαγεµένος από την 
οµορφιά της ζητά την Ελένη για γυναίκα του. Η Ελένη, αν και 
γνωρίζει το µέλλον της από τον Ερµή, ωστόσο, αγωνιά πάρα 
πολύ µήπως τελικά υποχρεωθεί χωρίς να το θέλει να παντρευτεί 
το γιο του Πρωτέα. Ενώ, ο πατέρας του ήταν ηθικός και έντιµος 
και προστάτευε την τιµιότητά της, ο γιος του -παρά το όνοµά 
του- την πιέζει σε γάµο πράγµα που αποτελεί ασέβεια απέναντι 
στη θέληση των θεών και το θεσµό του γάµου.   
 Η Ελένη προσπέφτει ικέτισσα στο µνήµα του Πρωτέα 
ζητώντας από το Θεοκλύµενο να τη σεβαστεί και να την αφήσει 
ελεύθερη στις αποφάσεις της. Ο θεσµός του ικέτη ήταν ιδιαίτερα 
σηµαντικός για τους Έλληνες· κανένας δεν επιτρεπόταν να 
σκοτώσει ή να µη σεβαστεί τις θέσεις ενός ικέτη· σε αντίθετη 
περίπτωση θα έπεφτε σε ύβρη και θα τιµωρούνταν από τους 
θεούς. Σε τέτοια ύβρη θα πέσει και ο Θεοκλύµενος παρακάτω. 
Μάλιστα ο Θεοκλύµενος δε θα σεβαστεί ούτε τον τάφο του 
πατέρα του. 
 Σκηνοθετικά, µπορούµε να πούµε ότι την εποχή που 
δίδασκε την παράσταση αυτή ο Ευριπίδης είχε τοποθετήσει ένα 
µνήµα στην ορχήστρα. Έτσι, ενέταξε τον παλιό διθυραµβικό 
βωµό της ορχήστρας στο δικό του σκηνικό και τον µετέτρεψε σε 
µνήµα. Από την άλλη η σκηνή απεικόνιζε το παλάτι του Πρωτέα.

 



 

 
 

Ο Ευριπίδης χρησιµοποιεί όσο µπορεί λιγότερα στοιχεία από την οµηρική παράδοση. 
Από έπη δανείζεται την ιδέα του Τρωικού Πολέµου και του αιτίου της που ήταν η όµορφη 
Ελένη και η επιλογή της οµορφότερης θεάς, την προσωπικότητα του Πρωτέα, που ο Όµηρος 
τοποθετεί στο νησάκι Φάρος, όπου αργότερα χτίστηκε ο περίφηµος φάρος της Αλεξάνδρειας, 
ένα από τα εφτά θαύµατα του κόσµου. Ο τραγωδοποιός από τον επικό ποιητή δανείζεται και 
το µύθο σχετικά µε την καταγωγή της Ελένης.  

Ωστόσο, δεν ξέρουµε από πού άντλησε την ιδέα µιας πιστής Ελένης που µεταφέρθηκε 
στην Αίγυπτο καθ ’ όλη τη διάρκεια του πολέµου. Ίσως ήταν µία παράδοση που δε 
διασώθηκε, αλλά ίσως και µία από τις καινοτοµίες του ποιητή. Σίγουρα, ωστόσο, η πλοκή 
αυτή που δίνει στο µύθο ο ποιητής είναι απόλυτα σύµφωνη µέσα στο σοφιστικό και 
σωκρατικό ορθολογισµό της εποχής του· η Ελένη που ήταν µυθολογικά ηµίθεη και 
λατρευόταν από τα Μυκηναϊκά Χρόνια σαν θεά στη Σπάρτη, δεν µπορούσε να ήταν µία 
ανήθικη και άπιστη σύζυγος. Εξάλλου, ήδη η Οδύσσεια του Οµήρου, που πρόβαλλε τη 
συζυγική πίστη της Πηνελόπης είχε κατακτήσει τους Έλληνες και η Ελένη µπορούσε να 
προβληθεί πια και τούτη σαν µία πιστή γυναίκα.  

Παράλληλα, ο τραγικός ποιητής προσθέτει δηµιουργικά δικά του στοιχεία στον 
παραδοσιακό µύθο, παρουσιάζοντας το Θεοκλύµενο και την Θεονόη· είναι δύο πρόσωπα που 
θα έχουν σηµαντικό ρόλο στο έργο. Ήδη από το µονόλογό της η Ελένη αναφέρει το 
σηµαντικότατο ρόλο του Θεοκλύµενο, που την πιέζει ολοένα να γίνει γυναίκα του, ενώ 
άλλοτε ο Πρωτέας την προστάτευε και δεν γινόταν ούτε καν λόγος για γάµο µε 
οποιονδήποτε. ∆εν ήταν απαραίτητο όλα τα δραµατικά πρόσωπα να είναι παρµένα από το 
µύθο. Αυτή η παράδοση να προσθέτονται νέα πρόσωπα πλάι στα µυθολογικά ήταν 
συνηθισµένη σε πολλές τραγωδίες.  

Ένα άλλο στοιχείο που συνθέτει ο Ευριπίδης είναι ότι πόλεµος δεν έγινε µόνο για την 
αρπαγή τάχα της Ελένης, αλλά επειδή εκείνος ήθελε να περιορίσει τον υπερπληθυσµό και 
ταυτόχρονα να αναδείξει τον Αχιλλέα σε µεγάλο ήρωα. Το δεύτερο αίτιο προέρχεται από την 
οµηρική παράδοση, βέβαια, αλλά ο ποιητής πλάι στην επιλογή της οµορφότερης θεάς και την 
αρπαγή της Ελένης θέτει και ένα άλλο αίτιο. Και αυτό το αίτιο προέρχεται από τη 
µυθολογική παράδοση, αλλά είναι σύµφωνο µε το σκεπτικισµό της εποχής του. Ουσιαστικά, 
ο ποιητής συνθέτει και παρουσιάζει τρία αίτια για τον τρωικό Πόλεµο. 
 Τα στοιχεία που προωθούν την εξέλιξη του µύθου είναι τα παιδιά που απέκτησε µε 
την Ψαµάθη ο Πρωτέας· ήδη στο τέλος του µονολόγου φαίνεται ο ρόλος του Θεοκλύµενο. 
Στη συνέχεια ο διάδοχος θα πιέζει χωρίς να σέβεται καν την ικεσία της και θα εµποδίσει 
ακόµα και το Μενέλαο να την πάρει µαζί του στη Σπάρτη. 

Ένα άλλο στοιχείο είναι ότι Πάρης τελικά πήρε στην Τροία όχι την Ελένη, αλλά ένα 
οµοίωµά της. Εκείνη πήγε στην Αίγυπτο για να την προστατεύει ο Πρωτέας. 

Παράλληλα, σηµαντικό στοιχείο στην εξέλιξη είναι και το γεγονός ότι οι Έλληνες δε 
γνωρίζουν τίποτα για τη µεταφορά της στην Αίγυπτο και τη θεωρούν αίτιο του πολέµου και 
µία άπιστη σύζυγο. Αυτό το ζήτηµα θα παίξει καταλυτικό ρόλο στη συνέχεια µέχρι να 
επέλθει η αναγνώριση της Ελένης από το Μενέλαο. 
 Τέλος, ιδιαίτερη σηµασία έχει το γεγονός ότι η Ελένη θυµάται την υπόσχεση του 
Ερµή ότι κάποτε θα επιστρέψει ευτυχισµένη στη Σπάρτη και τον άνδρα της, κάτι που ενώ της 
δίνει χαρά και τη βοηθά να υποµένει τα βάσανά της, εντείνει αφενός την αγωνία της ηρωίδας 
και του κοινού, αλλά και καθορίζει το ευτυχές τέλος της τραγωδίας. 
 Τα στοιχεία που προωθούν την εξέλιξη του µύθου είναι τα παιδιά που απέκτησε µε 
την Ψαµάθη ο Πρωτέας· ήδη στο τέλος του µονολόγου φαίνεται ο ρόλος του Θεοκλύµενο. 
Στη συνέχεια ο διάδοχος θα πιέζει χωρίς να σέβεται καν την ικεσία της και θα εµποδίσει 
ακόµα και το Μενέλαο να την πάρει µαζί του στη Σπάρτη. 

Ένα άλλο στοιχείο είναι ότι Πάρης τελικά πήρε στην Τροία όχι την Ελένη, αλλά ένα 
οµοίωµά της. Εκείνη πήγε στην Αίγυπτο για να την προστατεύει ο Πρωτέας. 

 



 

Παράλληλα, σηµαντικό στοιχείο στην εξέλιξη είναι και το γεγονός ότι οι Έλληνες δε 
γνωρίζουν τίποτα για τη µεταφορά της στην Αίγυπτο και τη θεωρούν αίτιο του πολέµου και 
µία άπιστη σύζυγο. Αυτό το ζήτηµα θα παίξει καταλυτικό ρόλο στη συνέχεια µέχρι να 
επέλθει η αναγνώριση της Ελένης από το Μενέλαο. 
 Τέλος, ιδιαίτερη σηµασία έχει το γεγονός ότι η Ελένη θυµάται την υπόσχεση του 
Ερµή ότι κάποτε θα επιστρέψει ευτυχισµένη στη Σπάρτη και τον άνδρα της, κάτι που ενώ της 
δίνει χαρά και τη βοηθά να υποµένει τα βάσανά της, εντείνει αφενός την αγωνία της ηρωίδας 
και του κοινού, αλλά και καθορίζει το ευτυχές τέλος της τραγωδίας. 
 Ο µόνος χαρακτήρας που παρουσιάζεται στο µονόλογο είναι η ίδια η Ελένη. Είναι µία 
Ελένη τελείως διαφορετική από εκείνη που γνώριζε το αθηναϊκό κοινό του ποιητή· έχει µείνει 
πιστή στο σύζυγό της µε τη βοήθεια των θεών και του Πρωτέα και αγωνιά για το µέλλον της, 
επειδή δε θέλει να εγκαταλείψει τη συζυγική κλίνη και να παντρευτεί κάποιον άλλο από το 
Μενέλαο. Μένει πιστή στον άνδρα της και για να διαφυλάξει το γάµο της προσπέφτει 
ικέτισσα στο µνήµα του Πρωτέα. Είναι ιδιαίτερα θλιµµένη για τον πόλεµο που έστειλε στον 
Άδη τόσους άνδρες και θλίβεται που οι Έλληνες τη θεωρούν άπιστη και αίτιο αυτού του 
χαµού. Από την άλλη, θεωρεί ότι η οµορφιά δεν είναι το µεγαλύτερο αγαθό, µια και στη δική 
της αποδείχθηκε κατάρα που οδήγησε σε ένα δεκαετή πόλεµο και αυτήν την έφερε στην 
Αίγυπτο µακριά από την πατρίδα της και τον άντρα της1. Το µόνο που την κρατά στη ζωή και 
δεν οδηγείται στην αυτοκτονία είναι ο λόγος του Ερµή για επιστροφή στη Σπάρτη και το 
Μενέλαο· έτσι υποµένει την πολυετή αποµόνωση στη µακρινή χώρα µε κουράγιο. 

Ορισµένα στοιχεία έχουµε ήδη από τον Πρόλογο και για το χαρακτήρα του Πρωτέα. 
Ο νεκρός πια βασιλιάς τον οποίο εκτιµούσαν οι θεοί στάθηκε στο αντάξιος της εµπιστοσύνης 
του ∆ία και προστάτεψε µε τον καλύτερο τρόπο την όµορφη Ελένη. Σεβόταν τους θεούς και 
έτσι όσο ήταν ζωντανός κανένας δεν έκανε λόγο για γάµο.   

Μετά το θάνατό του, ωστόσο, ο διάδοχος και γιος του Θεοκλύµενος, πιέζει την 
ηρωίδα µαγεµένος από την οµορφιά της να την κάνει γυναίκα του. Αυτός αν και το όνοµά του 
σηµαίνει το σεβασµό στους θεούς, στην πραγµατικότητα ενεργεί γεµάτος ασέβεια· δε σέβεται 
ούτε τη θέληση του νεκρού πατέρα του όπως όφειλε προστατεύοντας και αυτός την Ελένη 
ούτε όµως και τη θέληση των θεών που την έστειλαν στη µακρινή Αίγυπτο για να µην 
υποχρεωθεί να παντρευτεί κανέναν άλλο. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           
1 Ο ποιητής µε την ιδέα αυτή εκφράζει και το σκεπτικισµό του για την οµορφιά που θεωρείται δώρο των θεών 
και ότι τάχα φέρνει την ευτυχία. 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Στη σκηνή εµφανίζεται ο Τεύκρος, ο αδελφός του Αίαντα, που εξορίστηκε 
από τη Σαλαµίνα επειδή δεν εµπόδισε τον αδελφό του να αυτοκτονήσει. Την 
αναγνωρίζει, αλλά θεωρεί ότι είναι µια απλή οµοιότητα που της µοιάζει. 
Μάλιστα απειλεί ότι θα τη σκότωνε µε το τόξο του αν ήταν εκείνη η άπιστη 
γυναίκα που οδήγησε σε πόλεµο το Άργος και την Τροία. Η Ελένη συνοµιλεί µε 
τον ξένο που της εκφράζει όλο το µίσος των Ελλήνων για τον πόλεµο και τις 
δίνει πληροφορίες για την πολιορκία της Τροίας. Από αυτόν η Ελένη µαθαίνει 
ότι η πόλη έπεσε και κάηκε εφτά χρόνια πριν και ότι οι Αχαιοί όλοι µαζί 
ξεκίνησαν να επιστρέφουν, αλλά έναν ισχυρός άνεµος τους χώρισε στη µέση 
του Αιγαίου. Όλοι ταλαιπωρήθηκαν και εκτιµάται ότι ο Μενέλαος µε το είδωλο 
της Ελένης χάθηκαν στα κύµατα. Ο ίδιος ο ήρωας θεωρεί µάλιστα ότι είδε το 
σπαρτιάτη βασιλιά να τη σέρνει από τα µαλλιά µε τα µάτια του. Στη συνέχεια η 
ηρωίδα ενηµερώνεται για την τύχη της οικογένειάς της, τη µητέρα της που 
αυτοκτόνησε λόγω της ντροπής της για αυτήν και για δίδυµα αδέλφια της που 
ή έγιναν άστρα ή αυτοκτόνησαν κι εκείνη εξαιτίας της. Ο ξένος αναφέρει ότι 
βρίσκεται στη µακρινή χώρα για να ρωτήσει τη µάντισσα Θεονόη τι να κάνει για 
να έχει ευνοϊκό άνεµο που να τον οδηγήσει στην Κύπρο και να ιδρύσει εκεί 
αποικία µε το όνοµα της πατρίδας του· ωστόσο, η Ελένη τον πιέζει να φύγει 
αµέσως γιατί ο νέος βασιλιάς δεν δέχεται Έλληνες και τους σκοτώνει αµέσως. 

στ. 83-195 
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Η παρουσία του Τεύκρου στην τραγωδία αποτελεί 
επινόηση του Ευριπίδη. Ο ποιητής παρουσιάζει τον ήρωα 
προκειµένου να ενηµερωθεί η Ελένη για το τέλος του πολέµου 
και όλες εκείνες τις πληροφορίες που θα εντείνουν την 
τραγικότητά της. Έτσι, µαθαίνει σχετικά µε την άλωση της 
Τροίας, για την αναχώρηση των Αχαιών από το Ίλιον και τις 
συµφορές τους, τον πιθανό θάνατο του Μενελάου και ακόµα τα 
νέα για την οικογένειά της. 

Όλοι αυτοί οι στίχοι αποτελούν στιχοµυθία. Πρόκειται για 
ερωτήσεις και απαντήσεις που δίνονται µόνο σε ένα στίχο και 
κάνουν το διάλογο γρήγορο εντείνοντας την τραγικότητα. Εδώ ο 
Τεύκρος δίνει όλες τις απαραίτητες πληροφορίες στην ξένη 
γυναίκα που ανταµώνει µπροστά στο ανάκτορο. 

Ο Τεύκρος δίνει µερικές επιπλέον πληροφορίες για το 
παλάτι του Πρωτέα. Περιγράφεται ως πολύ ωραίο στην 
εµφάνιση µε στοές και ωραίους θριγκούς. Πιθανότατα αυτά να 
ήταν ζωγραφισµένα στο πανί που κάλυπτε τη σκηνή. 

Ο Τεύκρος µόλις αντικρίζει την Ελένη πάνω στη σκηνή 
αµέσως την αναγνωρίζει. Εξάλλου για εκείνη πολέµησε δέκα 
χρόνια και έχασε τον αδελφό του και δε θα µπορούσε να ξεχάσει 
την πανέµορφη εµφάνισή της. Ωστόσο, επειδή βρίσκεται πολύ 
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µακριά από τη Σπάρτη ξεγελιέται και θεωρεί ότι είναι απλά µία 
σύµπτωση εµφάνισης. Ιδιαίτερη σηµασία έχει το µίσος που 
δείχνει ο Τεύκρος για την Ελένη και ότι µάλιστα θα τη σκότωνε 
αµέσως· ουσιαστικά τη γλιτώνει το γεγονός ότι ο ήρωας από 
µόνος του αµφισβητεί αυτό που βλέπει και θεωρεί ότι πρόκειται 
για σύµπτωση. Στα λόγια του νεοφερµένου υποκριτή διακρίνεται 
η κλασσική οµηρική αντίληψη· ο ποιητής τονίζει το µίσος των 
Ελλήνων για το πρόσωπο της Ελένης επειδή ακριβώς 
σκοτώθηκαν τόσοι πολλοί γενναίοι άνδρες εξαιτίας της όπως 
πιστεύουν. Οι χαρακτηρισµοί του Τεύκρου για την Ελένη 
ενισχύουν την τραγικότητα της ηρωίδας, που ήδη παρατηρήσαµε 
στο µονόλογό της.  
 Όπως θα πληροφορήσει τη γυναίκα παρακάτω (στιχ. 112-
18) ο Τρωικός Πόλεµος στάθηκε η αφορµή για να ξεκληριστεί 
και η οικογένεια του Τεύκρου µε το θάνατο του Αίαντα του 
Τελαµώνιου. Και αυτός έχει τους δικούς του προσωπικούς 
λόγους να µισεί την Ελένη, εκτός από την ίδια τη συµµετοχή του 
στον πόλεµο. 
 Ο Τεύκρος χαρακτηρίζει τους Έλληνες δόλιους ακριβώς 
επειδή ταλαιπωρήθηκαν στο δεκαετή πόλεµο. Η φράση αυτή 
εντείνει ακόµα µία φορά την τραγικότητα της Ελένης, τονίζοντας 
τη συµφορά που τους βρήκε και την αποδίδει πλέον σε εκείνη 
µόνο. 

στ. 115-110 
Ποιος εί-
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έχει θρέ-
ψει 
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στ. 116-126 

Στους στίχους αυτούς έρχεται η αναγνώριση. Η Ελένη 
απορεί για τον άνδρα που τη µισεί τόσο πολύ και εκφράζει τόσο 
άσχηµα λόγια για εκείνη και θέλει να µάθει ποιος είναι. 
Εξάλλου, ο Τεύκρος την απειλεί. Έτσι, ο ήρωας την πληροφορεί 
για την καταγωγή του και τον τόπο από όπου έρχεται. 

Σύµφωνα µε το µύθο ο Αίαντας αυτοκτόνησε επειδή 
κατάλαβε ότι η Αθηνά τον µάγεψε και αντί για τους Αχαιούς 
σκότωσε ένα κοπάδι από γουρούνια προστατεύοντας έτσι η θεά 
τον αγαπηµένο της Οδυσσέα. Ο Τεύκρος ήταν αδελφός του 
Αίαντα και µετά την άλωση της Τροίας και την επιστροφή του 
στη Σαλαµίνα ο πατέρας του ο Τελαµώνας τον εξόρισε από την 
πατρική γη (µάλιστα δεν του επέτρεψε καν να αποβιβαστεί στο 
νησί, αλλά δικάστηκε από το πλοίο και οι κριτές έστεκαν στην 
ξηρά απέναντι από το πλοίο) επειδή δεν κατάφερε να αποτρέψει 
το µοιραίο χτύπηµα του αδελφού του, µια και εκείνος δεν είχε 
σκοτωθεί στη µάχη από χέρι εχθρικό. Σύµφωνα πάλι µε τον ίδιο 
µύθο ο Τεύκρος εξορισµένος από τη Σαλαµίνα κατέφυγε στο 
δελφικό µαντείο, από όπου πήρε το χρησµό να ιδρύσει στην 
Κύπρο µία αποικία, που ονοµάστηκε τελικά Σαλαµίνα.  

 

εχάθη ο  
Ο Ευριπίδης αναφέρει την αυτοκτονία του Αίαντα και τα 

αίτιά της ακροθιγώς. Ο Αίαντας ήταν ιδιαίτερα αγαπητός ήρωας 
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στους Αθηναίους, και για το λόγο ότι στις δύσκολες για την 
ειρήνη εκείνη εποχή κατάγονταν από τη σύµµαχη Σαλαµίνα. 
Επιπλέον, ο ήρωας αναδείχθηκε η τραγικότερη µορφή του 
Τρωικού Πολέµου, από τον ίδιο κιόλας τον Όµηρο. ∆εν 
αναφέρει, πολλές πληροφορίες για αυτόν, επειδή ήδη το 
Αθηναϊκό κοινό γνώριζε πολύ καλά το τέλος του Αίαντα· 
επιπρόσθετα, να συµπληρώσουµε ότι και ο Σοφοκλής µερικά 
χρόνια νωρίτερα είχε παρουσιάσει µία τραγωδία µε ήρωα τον 
Αίαντα. 

Η Ελένη ζητά να µάθει για την Τροία και το τέλος του 
πολέµου. Ουσιαστικά από εδώ και πέρα αρχίζει η στιχοµυθία και 
οι ερωτήσεις της πρωταγωνίστριας σχετικά µε τον πόλεµο την 
οικογένειά της. Η παρουσία του Τεύκρου κρίνεται απαραίτητη 
προκειµένου να µπορέσει να µάθει περισσότερες πληροφορίες 
για την κατάληξη του πολέµου. Έτσι, ενηµερώνεται ότι έχουν 
περάσει εφτά χρόνια πια από το κάψιµο της πόλης και την ολο-
κληρωτική καταστροφή της φηµισµένης πόλης. 

Αν δεν εµφανίζονταν ο Τεύκρος η Ελένη θα έπρεπε να 
µάθει για τον πόλεµο είτε από τον Ερµή όπως την είχε 
ενηµερώσει στην αρχή είτε από τη Θεονόη, που κατέχει µαντικές 
ικανότητες. Ωστόσο, ο ποιητής προτίµησε να παρουσιάσει τον 
Τεύκρο επειδή µέσα από το διάλογο θα εντείνονταν περισσότερο 
η τραγικότητά της. 
 Η Ελένη, χωρίς να έχει αποκαλυφθεί, ζητά να µάθει για τη 
δική της κατάληξη και τις σχετικές φήµες. Ο Τεύκρος την 
πληροφορεί και επιµένει ότι είδε ο ίδιος να την κουβαλά πίσω 
στη Σπάρτη ο άντρας της. Το γεγονός ότι επιµένει πως την είδε 
κάνει την Ελένη να αγωνιά ακόµα πιο πολύ για τη µοίρα που της 
επεφύλαξαν οι θεοί. Η τραγικότητα αυτή εκφράζεται µε τη 
φράση ότι ήταν πλάνη των θεών, κάτι που πιέζει ακόµα 
περισσότερο τον Τεύκρο και τον δοκιµάζει. Ωστόσο, ακόµα µία 
φορά ο Τεύκρος ισχυρίζεται ότι το είδε µε τα µάτια του να την 
σέρνει από τα µαλλιά ο Μενέλαος. Η φράση αυτή προκαλεί 
εντύπωση και στην Ελένη και στο κοινό, εφόσον η ηρωίδα ήταν 
για τόσα χρόνια στην Αίγυπτο. Έτσι, τονίζεται η διαφορά 
εντονότερα ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το ε@ιναι.  

Η φράση του Τεύκρου εντείνει την αγωνία της ηρωίδας. Η 
φράση όµως και οι δύο χάθηκαν την κάνει να αγωνιά πιο πολύ. 
Εφόσον, εκείνη είναι ζωντανή τότε µπορεί και ο άντρας της να 
ζει, µια και η φήµη τους θέλει και τους δυο µαζί να χάνονται. 
Αυτή η πληροφορία εκτός από αγωνία, όµως, της δίνει κουράγιο 
κι ελπίδα για το υπόλοιπο έργο. Αν µάθαινε ότι χάθηκε µόνο ο 
Μενέλαος τότε θα έχανε το κουράγιο της και θα αυτοκτονούσε 
αφού µόνο αυτόν περίµενε δέκα εφτά χρόνια. 
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Η Ελένη θέλει να µάθει για τη µητέρα και τα αδέλφια της. 
Ρωτάει για τη Λήδα και µαθαίνει ότι αυτοκτόνησε από ντροπή 
για τη συµπεριφορά της κόρης της. Αυτή η πληροφορία ταράζει 
την Ελένη δείχνοντας την τραγικότητά της που θεωρείται ηθική 
αυτουργός για την αυτοκτονία της µητέρας χωρίς, ωστόσο, να 
φταίει στο ελάχιστο. Οµοίως και η πληροφορία για το χαµό των 
αδελφών της.  

Τόσο η αυτοκτονία της Λήδας όσο και η πιθανή αυτοκτο-
νία των δίδυµων αδελφών της είναι επινοήσεις στο µύθο του 
ποιητή· στόχος του είναι να εντείνει τη τραγικότητα της ηρωίδας 
του που θεωρείται αίτιο για το χαµό τους. Έτσι, οι θεατές 
λυπούνται ακόµα πιο πολύ την πρωταγωνίστρια µιας τραγωδίας 
για την οποία δεν ευθύνεται εκείνη, αλλά η θεϊκή βούληση. Με 
τον τρόπο αυτό ο έλεος των θεατών κορυφώνεται. Ήδη ο έλεος 
του κοινού άρχισε να εντείνεται από τη στιγµή που έδειξε ο 
Τεύκρος το µίσος των Ελλήνων για το πρόσωπό της, αλλά και µε 
τη φράση ότι είναι πιθανό να πνίγηκε ο Μενέλαος, αλλά και το 
φόβο τους για την αβέβαιη πια τύχη της Ελένης. 

Όλοι οι Αχαιοί ταλαιπωρήθηκαν πολύ για να επιστρέψουν 
στις πατρίδες τους. Όσοι από αυτούς δεν είχαν προβλήµατα στην 
επιστροφή φτάνοντας στις εστίες τους βρήκαν µεγαλύτερα 
προβλήµατα στην ανάληψη της εξουσίας (όπως ο Αγαµέµνονας 
ή ο Οδυσσέας). Ο Μενέλαος σύµφωνα µε την οµηρική παράδο-
ση έκανε εφτά χρόνια να φτάσει στη Σπάρτη, ενώ ο Οδυσσέας 
ταλαιπωρούνταν για δέκα έτη. Αυτά έγιναν σαν τιµωρία των 
θεών που κάηκε η Τροία και επειδή οι ∆αναοί δε σεβάστηκαν 
καθόλου τα ιερά της, ούτε τους ικέτες και τα γυναικόπαιδα. 
Αναλόγως και ο Τεύκρος ταλαιπωρήθηκε και µάλιστα αυτός δεν 
έφτασε καν στην πατρίδα του, αφού ποτέ δεν αποβιβάστηκε στο 
νησί λόγω του µιάσµατος. 

Ο Τεύκρος αναφέρει ότι έφτασε στην Αίγυπτο για να 
ρωτήσει τη µάντισσα Θεονόη τι να κάνει προκειµένου να έχει 
ευνοϊκό άνεµο που θα τον οδηγήσει στην Κύπρο. Στην αρχαία 
τραγωδία κάθε ήρωας έπρεπε να δικαιολογεί το λόγο που ήταν 
στη σκηνή, πόσο µάλλον ο Τεύκρος που δεν σχετίζονταν παρά 
ελάχιστα µε την ιστορία της Ελένης. Έτσι, ο Ευριπίδης 
ευρηµατικά τοποθετεί την παρουσία του Τεύκρου στην Αίγυπτο 
σαν ένα σταθµό του πριν την άφιξή του στην Κύπρο.  

Ενώ ο ποιητής αντλεί από τη σχετικά µε τον Τεύκρο 
µυθολογική παράδοση τη συγγένειά του µε τον Αίαντα και το 
ταξίδι στην Κύπρο, αποτελεί δική του επινόηση η άφιξή του 
στην Αίγυπτο· ο τραγικός δηµιουργός θέλει απλά να προωθήσει 
το µύθο και για το λόγο δεν ξαναεµφανίζει τον Τεύκρο. Ο µύθος 
της αποίκισης της Κύπρο από τον Τεύκρο ήταν από τους πιο 
διαδεδοµένους στην Αρχαιότητα  Η κυπριακή Σαλαµίνα υπήρξε 

 



 

 πάντως η πρωτεύουσα του νησιού για πάνω από χίλια χρόνια. 
Και ο Αγαπήνωρ ύστερα από θαλασσοταραχή έφτασε στην 
Κύπρο όπου ίδρυσε την Πάφο, ενώ και άλλες πόλεις ιδρύθηκαν 
από Έλληνες.  

 
 
 
στ. 178 Η Ελένη προετοιµάζει τον Τεύκρο ψυχολογικά για να τον 

διώξει από την αφιλόξενη χώρα του Νείλου. Ο Φοίβος εφόσον 
του χρησµοδότησε ότι θα φτάσει στην Κύπρο, ο ίδιος ο θεός θα 
φροντίσει προκειµένου να εκπληρωθεί ο χρησµός που έδωσε. Ο 
ήρωας δε χρειάζεται να ανησυχεί για το µέλλον της πορείας του, 
µια και οι θεοί τον οδηγούν σύµφωνα µε τη δική τους θέληση. Η 
φράση αυτή της Ελένης είναι σηµαντική γιατί δείχνει αφενός µεν 
ότι οι θεοί φροντίζουν να εκπληρώνουν τις επιθυµίες τους και δε 
χρειάζεται να ανησυχούν οι άνθρωποι, αλλά και κυρίως το 
χρησιµοποιεί σαν δικαιολογία για να αποµακρύνει τον Τεύκρο, 
ώστε και εκείνος να µην ανησυχεί. Αν δεν το καθησύχαζε µε τη 
φράση αυτή, ο οµηρικός ήρωας θα επέµενε να δει τη Θεονόη και 
έτσι θα κινδύνευε άµεσα να εκτελεστεί από το Θεοκλύµενο.  
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 Η Ελένη διώχνει άρον άρον τον Τεύκρο επειδή κινδυνεύει 
άµεσα από το Θεοκλύµενο. Ο διάδοχος του θρόνου απειλεί ότι 
θα σκοτώσει όποιον Έλληνα δει µπροστά του. Αυτό οφείλεται 
στο γεγονός ότι ο βασιλιάς και µνηστήρας της ωραίας Ελένης 
φοβάται ότι φτάνοντας κάποιος Έλληνας στη γη του πιθανόν να 
αναγνωρίσει την Ελένη και να την πάρει στη γενέτειρά της. Είναι 
χαρακτηριστικό, ότι ενώ δεν έχει εµφανιστεί ακόµα στη σκηνή ο 
Θεοκλύµενος, ο ποιητής προετοιµάζει τους θεατές για το 
χαρακτήρα του. 
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 Η Ελένη θλιµµένη για το νέο του Τεύκρου ότι ο Μενέλαος 
µάλλον χάθηκε κατά την επιστροφή του οδηγεί την Ελένη να 
ξεσπάσει σε θρήνους και κλάµατα. Βέβαια στο σηµείο αυτό η 
ηρωίδα ξεχνάει τη ρήση του Ερµή ότι κάποτε θα επιστρέψει στη 
Σπάρτη µε το σύζυγό της και θα ζήσει εκεί ευτυχισµένη. ∆εν 
µπορούµε να πούµε βέβαια ότι η αµφισβήτηση αυτή οδηγεί σε 
ύβρη· ο ίδιος ο ποιητής δεν επιθυµεί να κάνει την Ελένη να 
φτάσει στην ύβρη κατηγορώντας τους θεούς, γιατί και σε αυτή 
την περίπτωση θα είχε δίκιο µε τα βάσανα που τις επεφύλαξαν οι 
θεϊκές αποφάσεις, αλλά και επειδή περισσότερο θέλει τον 
προκαλέσει τον έλεο και το φόβο του αθηναϊκού κοινού. 

στ. 192-195 
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Ο Ευριπίδης στο δεύτερο µέρος του προλόγου αντλεί λεπτοµέρειες από τον οµηρικό 
µύθο σχετικά µε το τέλος της Τροίας και τα προβλήµατα που αντιµετώπισαν οι Αχαιοί κατά 
την επιστροφή τους. Οι λεπτοµέρειες των θεµάτων αυτών ήταν ήδη γνωστές στου αθηναϊκό 
κοινό από τη σχολική τους ενασχόληση µε τα έπη. Για το λόγο αυτό εξάλλου, και δεν 
αναφέρεται µε λεπτοµέρειες στα αίτια θανάτου του Αίαντα -ένα άλλο στοιχείο που αντλεί 
από το µύθο. 

Ωστόσο, η παρουσία του Τεύκρου στην Αίγυπτο είναι µία επινόηση του ποιητή µια 
και δεν αναφέρεται πουθενά αλλού. Το κάνει για να ενηµερώσει την ηρωίδα για την έκβαση 
του πολέµου και το τέλος της οικογένειάς της, ενώ παράλληλα εντείνει την τραγικότητά της 
δείχνοντας από την πρώτη κιόλας στιγµή το µίσος των Ελλήνων για εκείνη. Βέβαια, η ηρωίδα 
µπορούσε να ενηµερωθεί για τον πόλεµο από τη µάντισσα Θεονόη, αλλά µε τον τρόπο αυτό ο 
ποιητής δεν θα προκαλούσε τον έλεο του κοινού τόσο γλαφυρά· η µάντισσα θα όφειλε να της 
πει ότι ο Μενέλαος ζει, αλλά δεν θα φαινόταν τόσο παραστατικά το ελληνικό µίσος για 
εκείνη· εξάλλου µε την παρουσία του Τεύκρου στη σκηνή οι φόβοι της Ελένης σχετικά µε τις 
ελληνικές αντιλήψεις -που εξέφρασε στο µονόλογό της- επιβεβαιώνονται άµεσα. 
 Τα στοιχεία που προωθούν την εξέλιξη του µύθου είναι κυρίως η πληροφορία του 
Τεύκρου ότι ο Μενέλαος πιθανόν να έχει πνιγεί κατά την άτυχη επιστροφή του στη Σπάρτη. 
Αυτό το στοιχείο κορυφώνει την απελπισία της ηρωίδας, που βλέπει πλέον και την τελευταία 
της ελπίδα να χάνεται. Ωστόσο, το γεγονός ότι όλοι θεωρούν πως χάθηκε τάχα και εκείνη 
µαζί του, αφήνει ένα κενό στην πληροφόρηση του εξορισµένου Έλληνα. 

Τέλος, ένα στοιχείο που βοηθά στην εξέλιξη του µύθου είναι η αναφορά της Ελένης 
ότι ο Θεοκλύµενος θέλει να σκοτώσει κάθε Έλληνα που θα φτάσει στη γη του. Αυτό κάνει 
τους ίδιους τους θεατές να αγωνιούν ακόµα και για το Μενέλαο που θα εµφανιστεί στη σκηνή 
αργότερα και για τον τρόπο που θα καταφέρει να φύγει η Ελένη, αφού όλοι οι Έλληνες 
κινδυνεύουν. 
 Ο Τεύκρος στο σύντοµο πέρασµά του από τη σκηνή διακρίνεται για όλα τα ηρωικά 
χαρακτηριστικά της οµηρικής εποχής· είναι γενναίος, ευγενής και παρορµητικός, αλλά και 
ειλικρινής. Μισεί την Ελένη επειδή ακριβώς πιστεύει ότι εκείνη ευθύνεται άµεσα για τον 
Τρωικό Πόλεµο και έµµεσα για το χαµό του αδελφού του και τη δική του εξορία και τις 
τωρινές ταλαιπωρίες του. Ένα σηµαντικό χαρακτηριστικό των οµηρικών ηρώων ήταν η 
έντονη παρορµητικότητά τους. Εξάλλου, αυτό το χαρακτηριστικό οδήγησε τον Αίαντα στην 
αυτοκτονία και τον Αχιλλέα στο θάνατο. Οπωσδήποτε, όµως, ο ήρωας αµέσως συνέρχεται 
και αποκτά την ψυχραιµία σκεπτόµενος λογικά και έτσι δεν κινδυνεύει πια η ηρωίδα. Σέβεται 
τις αποφάσεις και τις προσταγές των θεών και µόλις λαµβάνει το χρησµό του Φοίβου, 
αναχωρεί για την Κύπρο.  

Από την άλλη, η Ελένη έχει τα ίδια χαρακτηριστικά µε πριν. Μόνο που αυτή τη φορά 
ο ποιητής δεν δίνει στοιχεία για το χαρακτήρα της όσο για τα συναισθήµατα που την 
κυριεύουν και δεν είναι άλλα από αγωνία, αρχικά για τη ζωή της υπό την απειλή του τόξου 
του Τεύκρου, και αργότερα για την κατάληξή της τώρα που χάθηκε ο Μενέλαος. Οι φόβοι 
της ότι οι Έλληνες τη µισούν και τη θεωρούν υπαίτια για τον πόλεµο και το χαµό των Αχαιών 
και για συζυγική απιστία επιβεβαιώνονται άµεσα από το στόµα του ίδιου του ήρωα. Ωστόσο, 
παρά την απειλή και µέσα στην απελπισία της η ηρωίδα νοιάζεται για τον Τεύκρο και τον 
προκαλεί να αναχωρήσει άµεσα για την Κύπρο φοβούµενη µήπως τον βρει ο διάδοχος του 
θρόνου και τον σκοτώσει. Τέλος, ενώ ο Θεοκλύµενος, δεν έχει εµφανιστεί ακόµα στη σκηνή, 
ο ποιητής δίνει νέες πληροφορίες. Έτσι, ο γιος του Πρωτέα όχι µόνο πιέζει µε ασέβεια στους 
θεούς να παντρευτεί την Ελένη, αλλά απειλείται άµεσα και η ζωή κάθε Έλληνα που θα 
φτάσει στις ακτές του βασιλείου του. Αυτό αποτελεί µία ύβρη ειδικά µάλιστα που µπορεί να 
βρεθούν ανά πάσα στιγµή ναυαγοί στην περιοχή και ο βασιλιάς δε σέβεται τους νόµους της 
φιλοξενίας.  

 



 

Ο ίδιος ο ποιητής µας δίνει ορισµένες σκηνογραφικές οδηγίες. Η εικόνα που αντίκριζε 
ο θεατής ήταν στα αριστερά ένα ανάκτορο, το παλάτι του Πρωτέα, όπως πληροφορεί το κοινό 
η Ελένη (µ’ έφερε στου Πρωτέα εδώ τα σπίτια, στιχ. 56)· πιθανόν µάλιστα εκείνη τη 
στιγµή η Ελένη να δείχνει και τη σκηνή. Το παλάτι αυτό είχε µία πύλη µε ωραίους θριγκούς, 
όπως περιγράφει ο Τεύκρος (στοές και τους ωραίους θριγκούς που το κυκλώνουν, 
στιχ. 83-86) και στο βάθος διακρίνονται στοές. Από την πύλη θα έβγαινε στην ορχήστρα ο 
χορός ή τα βασιλικά πρόσωπα, ενώ µπορεί να απεικονιζόταν και δύο άλλες πύλες, αριστερά 
και δεξιά από την κεντρική. Επιπλέον, στη σκηνή µπροστά και µάλλον στην ορχήστρα, είχε 
στηθεί -ξύλινο µάλλον- µνηµείο που παρίστανε τον τάφο του Πρωτέα και τον οποίο 
πιθανότατα αγκάλιαζε γονατισµένη η Ελένη, παίρνοντας έτσι την κλασσική στάση ικεσίας 
(στο µνήµα ετούτο εδώ προσπέφτω, στιχ. 77).  

Η Ελένη ίσως όλο το µονόλογό της, αλλά οπωσδήποτε στο τέλος γονατίζει στο 
µνηµείο, ενώ ο Τεύκρος κατά την είσοδό του και καθώς αντιλαµβάνεται την παρουσία της 
Ελένης δείχνει έκπληκτος (Αα!, στιχ. 87) και αµέσως δείχνει το µίσος του (Θεοί ποιαν όψη 
αντίκρισα;, στιχ. 88). Μάλιστα εκείνη τη στιγµή να τη σηµαδεύει και µε το τόξο του, όπως 
προδίδει η απειλή του (µε τούτη τη σαΐτα που αλάθευτα χτυπά θ’ αφανιζόσουν, στιχ. 
94-95). 
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 Στη σκηνή µένει πλέον µόνη της η Ελένη και αρχίζει το θρήνο για το 
χαµό του Μενελάου, όπως την ενηµέρωσε ο Τεύκρος. Καλεί τις Σειρήνες του 
Κάτω Κόσµου να τραγουδήσουν µαζί της και µε τη βοήθεια της Περσεφόνης 
σκοπούς πένθιµους για το νεκρό σύζυγό της. Ο Χορός, που απαρτίζεται από 
Ελληνίδες δούλες, εµφανίζεται στη σκηνή επειδή ενώ έπλενε τα ρούχα άκουσε 
το σπαρακτικό κλάµα της Ελένης και φτάνει πια να της συµπαρασταθεί. Στη 
δεύτερη στροφή η Ελένη ενηµερώνει τις γυναίκες του Χορού για τις πληρο-
φορίες που τις έδωσε ο Τεύκρος, τις σχετικές µε τα θάνατο του Μενελάου και 
των συγγενών της και το µίσος των Ελλήνων για εκείνη σχετικά µε τον πόλεµο. 
Ο Χορός συµπάσχει µαζί µε την Ελένη και αρχίζει και αυτός το θρήνο για τους 
θανάτους των δικών της, αλλά και για τη µοίρα της ηρωίδας που δεν θα 
µπορέσει πια να επιστρέψει στην πατρίδα της και επειδή όλοι την θεωρούν 
άπιστη. Στην επωδό η Ελένη ασκεί κριτική στους θεούς ρίχνοντας σε εκείνους 
όλες τις ευθύνες για τον πόλεµο και την προσωπική της τραγωδία· αναφέρεται 
στην άφιξη του Πάρη στη Σπάρτη, σαν δώρο που του προσέφερε η Αφροδίτη 
εκείνη την ίδια, την Ήρα που έστειλε τον Ερµή και την άρπαξε στα κρυφά και 
την παρέδωσε στον Πρωτέα δίνοντας στον Πάρη το είδωλό της για να µείνει για 
πάντα το όνοµά της άθελά της ντροπιασµένο σε Έλληνες και Τρωαδίτες. 

Οι Σειρήνες συνδέονται άµεσα µε τη Γη επειδή 
θεωρούνταν δαιµονικές θεότητες του Κάτω Κόσµου. Η Ελένη τις 
καλεί εδώ προκειµένου να συντρέξουν µαζί της στο θρήνο της 
για το Μενέλαο. Η Γη θεωρείται η µητέρα τους από τον ποιητή. 
Μάλιστα εφόσον συνδέονται µε τον Άδη, είναι λογική και η 
σύνδεση που κάνει η Ελένη µε την Περσεφόνη, τη σύζυγο του 
Πλούτωνα· είναι χαρακτηριστικό ότι η ηρωίδα καλεί µία γυναίκα 
να τη συντρέξει στο θρήνο. 

Όλη η στροφή αυτή είναι ένας θρήνος. Θεωρείται ότι το 
σπαρακτικό κλάµα της και ο θρήνος αυτός αποτελούσαν ένα 
τυπικό δείγµα θρηνωδίας στην Αρχαιότητα. Βέβαια, αυτό είναι 
πρωτότυπο και δείγµα ποιητικό του Ευριπίδη, ωστόσο, το 
κάλεσµα των Σειρήνων και της Περσεφόνης, ήταν κλασσική 
επίκληση. 

Η Ελένη χαρακτηρίζει τις φόρµιγγες (τις κιθάρες των 
φτερόµορφων δαιµόνων) λωτοκάµωτες, δηλαδή φτιαγµένες από 
λωτό επειδή µε τις µελωδίες ξεχνούσαν όλοι τα βάσανά τους. 
Έτσι, και αυτή θέλει να ξεχάσει την πληροφορία του θανάτου 
του ανδρός της.  

Είναι πολύ συγκινητική και αναλόγως ιδιαίτερη από λογο-
τεχνική άποψη η σκηνή όπου η Ελένη καλώντας την Περσεφόνη 
της υπόσχεται σαν αντίχαρη να στείλει στους νεκρούς του Άδη  
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δικά της δάκρυα. 
Ας µην ξεχνάµε ότι το µοιρολόι κατάγεται ήδη από την 

Αρχαιότητα. οι Έλληνες είχαν κυρίως το έθιµο του θρήνου µε 
µέτριες δραστηριότητες· ενίοτε έκαναν χοές-προσφορές πένθους 
καίγοντας µαλλιά ή ραντίζοντας µε αίµα ένα είδωλο ή ένα βωµό. 
Στην Ανατολή οι εκδηλώσεις ήταν πιο έντονες σκίζοντας ρούχα 
ή κόβοντας συχνά τα µαλλιά τους. και άλλοτε των ζώων τους. 
 Ο Χορός αφηγείται ότι  άπλωνε ρούχα στον ήλιο να στε-
γνώσουν πλάι στη θάλασσα  όταν άκουσε το σπαρακτικό κλάµα 
της Ελένης και έτρεξε στο πλευρό της πανικόβλητος να της 
συµπαρασταθεί. Από τη φράση αυτή γίνεται φανερό ότι κατά την 
στροφή α΄ η Ελένη ήταν µόνη στη σκηνή και ότι ο Χορός 
εισήλθε στην ορχήστρα εκείνη της στιγµή. Εξάλλου, έπρεπε να 
δικαιολογήσει την παρουσία του, όπως έκανε και η Ελένη και ο 
Τεύκρος.  

Ιδιαίτερη σηµασία έχουν τα επίθετα και τα ουσιαστικά που 
χρησιµοποιεί για το θρήνο της ηρωίδας: "βαθιά φωνή 
σπαρακτική σα βογγητό και µοιρολόι". Αυτοί οι 
χαρακτηρισµοί κάνουν πιο έντονη της συναισθηµατική φόρτιση 
του κοινού, που τρέχει πανικόβλητος να δει τι συµβαίνει 

Ο Χορός παροµοιάζει τον πανικό του µε εκείνο µιας 
νύµφης που την κυνηγά ο Πάνας, ο σκανδαλιάρης τραγόµορφος 
δαίµονας. Ο Πάνας θεωρούνταν ότι προκαλεί τον πανικό σε 
όποιον καταδίωκε και έτσι τρέχει αµέσως ο Χορός στην Ελένη. 
Οι ρηµατικοί τύποι "θρηνώντας, σκούζει, στηθοδέρνεται" 
κάνουν πλέον ακόµα πιο έντονη τη συναισθηµατική φόρτιση των 
θεατών. Ο Χορός από την πανικόβλητη εµφάνισή του και τη 
συµπαράστασή του προκαλεί τον έλεο του κοινού για το 
πρόσωπο της Ελένης.  

Μάλιστα το στηθοδέρνεται µας δείχνει µία σκηνοθετική 
οδηγία του Ευριπίδη· ίσως η Ελένη στην στροφή α΄ να χτυπούσε 
το στήθος της από το θρήνο και την απελπισία της. 

Αξίζει να προσέξουµε τον τρόπο που αντιδρά ο Χορός 
στους θρήνους της Ελένης· τη µία στιγµή ανέµελος απολάµβανε 
την ξενοιασιά και τη διασκέδαση στην παραλία κάτω από το 
ζεστό ήλιο, απλώνοντας τα ρούχα (ξεκουραζόταν µετά το 
δύσκολο πλύσιµο των ρούχων) και την άλλη στιγµή φτάνει 
τρέχοντας στη σκηνή να δει ποιος θρηνεί τόσο σπαρακτικά 
γεµάτος ανησυχία. 
 Το γεγονός ότι ο Χορός αποτελείται από Ελληνίδες 
αποτελεί µία επινόηση του ποιητή. ∆εν γνωρίζουµε για Έλληνες 
δούλους σε αιγυπτιακά ανάκτορα, αλλά οπωσδήποτε κάτι τέτοιο 
εξυπηρετούσε την ίδια την πλοκή, αλλά και τη συναισθηµατική 
φόρτιση που παρακολουθούµε τώρα στην Πάροδο. Παράλληλα, 
ο ποιητής δεν αναλύει καθόλου πότε βρέθηκαν εκεί οι δούλες·  
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ενώ µας δείχνει ότι υπήρξαν αιχµάλωτες από ληστρικές 
πειρατικές επιδροµές, δεν κάνει την παραµικρή µνεία για το πότε 
κι ούτε δίνει άλλες λεπτοµέρειες· τον ίδιο τον Ευριπίδη δεν τον 
απασχολεί καν το ερώτηµα αυτό, αλλά αναφέρει µόνο την 
επιδροµή για να δικαιολογήσει την εκεί παρουσία Ελληνίδων. 

Η ίδια η Ελένη µας δείχνει ότι ο Χορός αποτελεί όχι µόνο 
από γυναίκες, όπως συνηθίζεται σε τέτοιες περιπτώσεις, αλλά 
και από Ελληνίδες. Αυτό γίνεται επειδή ο Ευριπίδης θέλει να 
τονίσει την τραγικότητα της Ελένης επειδή από όλους τους 
Έλληνες µόνο ο Χορός γνωρίζει την πραγµατική της ταυτότητα. 
Επιπλέον, το γεγονός ότι ο Χορό αποτελείται από Ελληνίδες θα 
παίξει σηµαντικό ρόλο παρακάτω, όπου µε τη σιωπή του θα 
παίξουν ένα παιχνίδι στην πλάτη του Θεοκλύµενου· σε 
περίπτωση που ο Χορός αποτελούνταν από Αιγύπτιες εκείνες θα 
είχαν κάθε λόγο να συντρέξουν στο πλευρό του βασιλιά τους και 
όχι στην Ελένης και του Μενέλαου. Επιπλέον, µόνο οι Ελληνίδες 
θα συνέτρεχαν όπως και έκαναν την Ελένη στο θρήνο της· οι 
Αιγύπτιες θα µπορούσαν να µείνουν αδιάφορες.  
 Στη στροφή β΄ η Ελένη ενηµερώνει το Χορό για τα αίτια 
της οδύνης της αυτής και του θρήνου της. Πληροφορεί τις 
ελληνίδες δούλες για όσα της µετέφερε ο Τεύκρος σχετικά µε το 
τέλος της Τροίας, το θάνατο των συγγενών της και του 
Μενελάου, που τον θεωρεί νεκρό. Ας σηµειωθεί ότι είναι η 
δεύτερη φορά που επαναλαµβάνονται τα βάσανα και οι 
κακοτυχίες της ηρωίδας. 
 Ο Χορός απαντά στην Ελένη τραγουδώντας το δικό του 
θρήνο και αναφέροντας ακόµα µία φορά τα βάσανα της Ελένης. 
∆εν µπορούµε να θεωρήσουµε τεχνική αδυναµία του ποιητή την 
επανάληψη αυτή· αντίθετα, επιτείνεται η τραγικότητα της 
Ελένης και προκαλεί τον έλεο των θεατών για το παρελθόν και 
τα βάσανά της και το φόβο τους για το µέλλον της Ελένης, µια 
που τώρα υπάρχει η πιθανότητα να οδηγηθεί στην αυτοκτονία, 
εφόσον έχασε το µόνο έρεισµα που την κρατούσε στη ζωή τον 
άνθρωπο που ήλπιζε να την αποµακρύνει από την Αίγυπτο και 
να την πάει σπίτι της στη Σπάρτη. 
 Ο Χορός επιτείνει την τραγικότητα και προκαλεί ακόµα 
πιο πολύ τον έλεο των θεατών ρωτώντας για πολλοστή φορά 
"ποια συµφορά σου λείπει τάχα; Ποια δυστυχία δεν έχεις 
υποφέρει;". Στις ερωτήσεις αυτές απαντούν βέβαια οι ίδιες οι 
Ελληνίδες δούλες, αναφέροντας την κακή της µοίρα και τη φήµη 
της. 
 Ο Χορός δίνει ιδιαίτερη έµφαση όπως βέβαια και η 
ηρωίδα στο γεγονός ότι ενώ αυτή δεν έχει κάποια σχέση µε τον 
Πάρη, η φήµη για την απιστία της κυκλοφορεί σε όλες τις 
ελληνικές πολιτείες. Αυτή εξάλλου είναι και η κεντρική ιδέα του 

 



 

Ευριπίδη, που µε την τραγωδία αυτή ουσιαστικά θέλει να 
διασκεδάσει τις απόψεις των συγχρόνων του σχετικά µε το 
πρόσωπο της Ελένης. 

  

 
 
 

 Ο Χορός για πρώτη φορά τονίζει το πραγµατικό πρόβληµα 
του γεγονότος ότι πνίγηκε ο Μενέλαος. Ως τώρα η Ελένη δεν 
φαίνεται να έχει άµεσα συνειδητοποιήσει τι σηµαίνει αυτό, ή 
απλά δεν το έχει αναφέρει. Το ότι δεν θα δώσει χαρά στο ναό της 
Αθηνάς, ή στο πατρικό της παλάτι σηµαίνει ακριβώς την 
επιστροφή στη γενέτειρά της. Είναι η πρώτη φορά που ο Χορός 
εδώ συνδέει το θάνατο του Μενελάου µε την αδύνατη πια 
επιστροφή στη Σπάρτη. 
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 Βέβαια το "κι ούτε ποτέ" αποτελεί πρακτικά µια τραγική 
ειρωνεία. Αργότερα θα φανεί και από την ίδια την εξέλιξη ότι θα 
επιστρέψει και µάλιστα µαζί µε το σύζυγό της. Οι θεατές το 
γνωρίζουν αυτό και πως ο Μενέλαος ζει, αλλά ακόµα δεν το ξέ-
ρουν ούτε ο Χορός ούτε, βέβαια, και η Ελένη κι αυτό αποτελεί 
την τραγική ειρωνεία. 

 
 
 
 
 
 

 Στην Επωδό η Ελένη επαναλαµβάνει τα βάσανά της και 
θρηνεί για τη δύστυχη µοίρα της. Σκοπός και πάλι του ποιητή 
είναι µε την επανάληψη να προκαλέσει τον έλεο των θεατών. 
Ιδιαίτερη σηµασία κι ευθύνη προσδίδει στον Πάρη, που έφτασε 
από την Τροία για εκείνη και την οµορφιά της στη Σπάρτη, και 
στην Αφροδίτη, που την έταξε δώρο στον Πάρη και έτσι έπλεξε 
δολοπλόκο παιχνίδι µόνο και µόνο για να χαρακτηριστεί η οµορ-
φότερη. Βέβαια, παρακάτω επιρρίπτει ευθύνες και στην Ήρα µε 
τον Ερµή, αλλά εκείνους κυρίως για την απαγωγή της και τη 
µεταφορά της στην Αίγυπτο. 

στ. 264-288 
επωδός 
 
καράβι 
συµφοράς 
...η φόνισ-
σα και δο-
λοπλόκα 
Κυπρίδα 
 

 Ο όρος βαρβαρικός και βάρβαρος στην Αρχαιότητα δε 
σήµαινε τον απολίτιστο, αλλά τον αλλοδαπό, τον ξένο, οποιον-
δήποτε δεν ήταν Έλληνας· η σύγχρονη έννοια του βάρβαρου 
(=απολίτιστος) είναι µεταγενέστερη. 

στ. 269 
βαρβαρικό 
σκαρί 
 

Η Ελένη τονίζει πως ένα σηµαντικό αίτιο για όλα αυτά τα 
βάσανά της είναι η θεϊκή της οµορφιά, που ωστόσο, στη δική της 
περίπτωση οδήγησε όχι στην ευτυχία, όπως θα ανέµενε κανείς, 
αλλά στη δυστυχία. Αυτό το έχει αναφέρει ξανά η ηρωίδα στον 
Πρόλογο και η επανάληψη υπογραµµίζει πιο έντονα ως αίτιο 
δυστυχίας το θεϊκό δώρο, όπως τουλάχιστον θεωρούσαν οι σύγ-
χρονοι του ποιητή, προς τη βασίλισσα 

στ. 271 
γι’ αυτή τη 
δύσµοιρη 
οµορφιά 
 
 
 

στ. 286 Η Ελένη τονίζει και πάλι το πρόβληµα της φήµης της. 
είδαµε ότι κυρίως σκοπός του ποιητή είναι αποδείξει την 
αθωότητα της Ελένης και ακόµα πιο πολύ ότι η οµορφιά της 
µόνο βάσανα της δηµιούργησε για τα οποία η ίδια δεν είχε όχι 
µόνο ευθύνες, αλλά ούτε καν εκούσια ανάµειξη. 

τ’ όνοµά 
µου ψεύτι- 
κη το λε-
ώνει φή-
µη  

 



 

 
 
Πάροδος ονοµάστηκε το πρώτο τραγούδι που τραγουδούσε ο Χορός καθώς 

πηγαινοερχόταν συνοδευόµενος από τον αυλητή στην ορχήστρα. Ο κοµµός, αντίθετα, 
χρησιµοποιούνταν από τους τραγικούς ποιητές όταν η ένταση του έργου έφτανε σε µία 
κορύφωση της λύπης και ένας ή δύο υποκριτές εκφράζουν τη θλίψη τους.  

Στο σηµείο αυτό έχουµε ένα συνδυασµό παρόδου και κοµµού. Από τη µια είναι η 
Ελένη που θρηνεί τη µοίρα της και το θάνατο του συζύγου και της πατρικής οικογένειάς της 
και από την άλλα τη συµµετοχή του Χορού. Η συναισθηµατική φόρτιση είναι υψηλή και ο 
οδυρµός της Ελένης δικαιολογείται και εκτονώνεται ποιητικά µέσα από αυτό το συνδυασµό 
του κοµµού µε την Πάροδο. Το σχήµα αυτό της Ελένης όπου η ηρωίδα θρηνεί µε ένα κοµµό 
δύο στροφών και ο Χορός από την άλλη απαντά τραγουδώντας τις δύο αντιστροφές 
ονοµάζεται αµοιβαίο. Συνήθως τα αµοιβαία έκλειναν και µε µία επωδό.  

Συνήθως ο Χορός είναι του ίδιου φύλου µε τον πρωταγωνιστή· το ίδιο ίσχυε και στην 
περίπτωση της Ιφιγένειας και στην Ανδροµάχη. Μάλιστα και στην περίπτωση της Ιφιγένειας 
της εν Ταύροις αποτελείται από Ελληνίδες, όπως στην Ελένη, απλά κι µόνο επειδή αυτό 
εξυπηρετούσε τον ποιητή. Οι τόσες οµοιότητες έκαναν πολλούς µελετητές να θεωρούν ότι ο 
ποιητής πρακτικά είχε αντιγράψει τη δοµή του ενός έργου στο άλλο· και επειδή η Ιφιγένεια 
είναι αρχαιότερο έργο, η δοµή εκείνου του έργου αποτέλεσε της βάση της Ελένης. 

Σε κάθε περίπτωση πάντως πρώτος στη σκηνή µπαίνει αυλητής και ακολουθεί ο 
Χορός· είδαµε -σκηνοθετικά- ότι ο Χορός εισέρχεται στην πρώτη αντιστροφή. Όλα τα µέλη 
του χορού φορούσαν ίδιες µάσκες και ίδια ρούχα· έτσι, έµοιαζε σαν να σχηµατιζόταν ένα 
πρόσωπο αφού τραγουδούσαν όλοι µαζί ή σχηµατικά χωρισµένοι σε ηµιχόρια, απευθύνοντας 
ο µισός Χορός τη στροφή στον άλλο µισό. Εδώ σκηνογραφικά µπορούµε να υποθέσουµε ότι 
εφόσον ο Χορός απευθύνεται δι’ αµοιβαίων στην Ελένη απαντά όλος µαζί. Ο συγκεκριµένος 
Χορός που αποτελείται από δούλες, φορά ρούχα φτωχικά.  

Τονίσαµε στην εισαγωγή ότι ο ευριπίδειος Χορός ουσιαστικά αποτελεί έναν τέταρτο 
υποκριτή µε δική του αυτοτέλεια και τα δικά πάθη και κρίσεις. Ο Χορός συµµετέχει σε 
συζητήσεις και διαλόγους και βοηθά στην εξέλιξη του µύθου και της δράσης. Η κορυφαία 
του Χορού (όταν απαρτίζεται από γυναίκες) µπορεί και µιλά στον κεντρικό ήρωα και 
συµπάσχει µαζί του στα διαλογικά τµήµατα του έργου, αν και βρίσκεται όλος µαζί πάνω στην 
ορχήστρα. 

Στην Πάροδο ο ποιητής ουσιαστικά επαναλαµβάνει όλα τα βάσανα και όλα εκείνα τα 
µυθολογικά στοιχεία που δανείστηκε από την οµηρική παράδοση. Κοντά σε αυτά, ωστόσο, 
προσθέτει µερικές λεπτοµέρειες που δεν είχε αναφέρει στον Πρόλογο. Έτσι, για πρώτη φορά 
βλέπουµε ότι το καράβι του Πάρη που έγινε από πεύκο, αν και ο ποιητής δε γνωρίζει αν το 
κατασκεύασε Έλληνας (σύµφωνα µε µία παράδοση) ή Τρωαδίτης (σύµφωνα µε τον Όµηρο). 
Παράλληλα, βλέπουµε ότι τα δίδυµα αδέλφια της Ελένης ήταν παλαιστές, πράγµα που ο 
ποιητής δανείζεται από τη σπαρτιάτικη στρατοκρατική παράδοση για τους ∆ιόσκουρους. 
Σχετικά µε τα δύο αδέλφια ο Χορός αναφέρει ότι και εκείνα είναι παιδιά του ∆ία· και οι τρεις 
δηλαδή είχαν πατέρα το θεό ∆ία και µητέρα τη θνητή Λήδα. 

Βέβαια, από την αρχή ακόµα χρησιµοποιεί τις Σειρήνες και την Περσεφόνη, που 
προέρχονται από άλλους λαϊκούς µύθους της εποχής του. Συνδέονται µε τον Κάτω Κόσµο και 
έτσι άµεσα δένουν στο µοιρολόι και το θρήνο της Ελένης. Αναλόγως ο Ευριπίδης δανείζεται 
και την εικόνα του ερωτύλου θεού Πάνα που προκαλεί πανικό στη νύµφη που κυνηγά. 
 Στοιχεία που προωθούν την εξέλιξη του µύθου δεν υπάρχουν στην Πάροδο. Εξάλλου, 
η Πάροδος είναι ένα λυρικό τµήµα του έργου που απλά συνδέει τα διάφορα επεισόδια µεταξύ 
τους και πρακτικά εκτονώνει σε συνδυασµό µε τον κοµµό τη συναισθηµατική φόρτιση.  
 Η Ελένη στην ενότητα αυτή ουσιαστικά έχει αφήσει την ηρωική εµφάνιση του 
Προλόγου και έχει πια παραδοθεί στο θρήνο για τους τόσους άδικους θανάτους και το χαµό 
του ανδρός της που πρακτικά σηµαίνει ότι δεν θα µπορέσει ποτέ να επιστρέψει στην πατρίδα 
της. Εξακολουθεί να διακρίνεται η συζυγική πίστη και η αθωότητά της και ο ποιητής 

 



 

προβάλει όλο και πιο έντονα αυτά της τα χαρακτηριστικά προκαλώντας το κοινό και 
διασκεδάζοντας τις σύγχρονές του αντιλήψεις για την άπιστη Ελένη που οδήγησε στο θάνατο 
τόσους Έλληνες και Τρώες. 

Από την άλλη, η Χορός που αποτελείται από Ελληνίδες συµπάσχει µε την ηρωίδα. 
Ενώ τη µια στιγµή στέγνωναν ανέµελες οι δούλες τα ρούχα στην ακροθαλασσιά και 
ξεκουράζονταν µετά το δύσκολο και επίπονο πλύσιµο (πιθανώς παίζοντας και 
διασκεδάζοντας), την επόµενη στιγµή τρέχουν πανικόβλητες από ενδιαφέρον να δουν τι 
έπαθε η ηρωίδα και θρηνεί τόσο σπαρακτικά. Το ενδιαφέρον των Ελληνίδων είναι ολοφάνερο 
προς το πρόσωπο της σπαρτιάτισσας βασίλισσας και θρηνούν µαζί της. Εξάλλου, ως ένα 
βαθµό η µοίρα τους συνδέεται, αφού και αυτές υποχρεώθηκαν µετά από πειρατική επιδροµή 
να ζουν σε βάρβαρη χώρα, όπως η πρωταγωνίστρια. 
 
 Ο κοµµός της Ιφιγένειας της εν Ταύροις µοιάζει να έχει πολλά κοινά χαρακτηριστικά 
µε αυτόν της Ελένης. Αρχικά, να σηµειώσουµε ότι και οι δύο ηρωίδες βρίσκονται µακριά από 
την πατρίδα τους ξενιτεµένες, από τη θέληση των ίδιων των Θεών και πως δεν έφταιξαν 
άµεσα οι ίδιες σε τίποτα από όσα τις συνέβησαν. Παράλληλα, και οι δύο κοµµοί είναι ένα 
µοιρολόι· η Ιφιγένεια θρηνεί για το χαµένο -όπως πιστεύει- αδελφό της και ξεσπά σε θρήνους 
µαζί µε το Χορό και εκεί αποτελείται από Ελληνίδες δούλες. Ωστόσο, ο Ορέστης έχει ήδη 
εµφανιστεί και οι θεατές γνωρίζουν άµεσα ότι εκείνος είναι ζωντανός και ο κοµµός, το 
µοιρολόι αποτελεί µια τραγική ειρωνεία· αντίθετα στην Ελένη το κοινό δεν έχει δει το 
Μενέλαο κι έτσι ενώ γνωρίζει για το ευτυχές τέλος, συµπάσχει µε την ηρωίδα.  
 Ένα άλλο κοινό που συνδέει τις δύο τραγωδίες είναι ότι και τα δύο µοιρολόγια 
ουσιαστικά επαναλαµβάνουν σε µορφή θρήνου τις ταλαιπωρίες και τις συµφορές των δύο 
γυναικών, κάνοντας λόγο για την άδική τους µοίρα. 
 Στο κοµµό και τον πρόλογο της Ελένης ο ποιητής επαναλαµβάνει πολλά θέµατα. Η 
κύρια ιδέα που επαναλαµβάνεται και απηχεί άµεσα το στόχο του τραγικού ποιητή είναι η ιδέα 
της άδικης κατηγορίας και της κακής φήµης που έχει η Ελένη ανάµεσα στους Έλληνες. 
Παράλληλα, το όνοµά της είναι η αιτία για τις καταστροφές και όχι η ίδια, τονίζοντας και 
πάλι το διαφορά ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το ε@ιναι. Η οµορφιά της Ελένης που έφερε 
όλες τις δυστυχίες σε εκείνη και τους Έλληνες και Τρώες, είναι µία άλλη κοινή ιδέα, όπως 
και ότι θεωρεί τον εαυτό της η ηρωίδα αίτια καταστροφής της Τροίας. Τέλος, µία άλλη κοινή 
ιδέα είναι ότι όλα έγιναν για το χατίρι των θεών και όχι εξαιτίας των δικών της αποφάσεων. 

Γίνεται λόγος για την αρπαγή της Ελένης από τον Ερµή. Αντίστοιχες είναι της 
Κρέουσας (Ευριπίδη, Ίων 888), της Περσεφόνης, της Ευρώπης. 
 Η Κρέουσα ήταν κόρη του βασιλιά της Αθήνας Ερεχθέα και την ερωτεύτηκε ο 
Απόλλωνας. Την ώρα που εκείνη µάζευε µε τις φίλες της λουλούδια, ο θεός την άρπαξε και 
τη µετέφερε σε µία φωλιά για να σµίξει µαζί της. Από την ένωση αυτή γεννήθηκε ο Ίων, που 
η Κρέουσα από το φόβο της τον άφησε στη σπηλιά εκείνη για να τον πάρει ο θεός και να τον 
πάει στο µαντείο των ∆ελφών όπου και µεγάλωσε. Αργότερα, επέστρεψε στην Αθήνα για να 
κυβερνήσει σαν εγγονός του Ερεχθέα· από αυτόν θεωρούνταν ότι κατάγονταν οι Ίωνες που 
κυριάρχησαν στα νησιά του Αιγαίου και στη Μικρά Ασία. 
 Η Περσεφόνη, ήταν κόρη της θεάς ∆ήµητρας, που ενώ έπαιζε µε τις φίλες της την 
άρπαξε ο Πλούτωνας, ο θεός του Κάτω Κόσµου. Μόνο ο Ήλιος γνώριζε τι έγινε, αλλά η 
µητέρα της άκουσε τις φωνές της κόρης και άρχισε να την ψάχνει· όταν έµαθε από τον Ήλιο 
τι έγινε, τότε η ∆ήµητρα άφησε τη γη να ξεραθεί και να µη φυτρώσει τίποτε. Οι άνθρωποι και 
τα ζώα πέθαιναν και αναγκάστηκε να παρέµβει ο ∆ίας που καθόρισε να ζει η Περσεφόνη 8 
µήνες µε τη µητέρα της και τέσσερις µήνες µε τον άνδρα της. Αυτές οι χρονολογίες 
συνέπιπταν µε τις ζεστές εποχές του χρόνου και η παρουσία στον Άδη της κόρης µε την 
εποχή του χειµώνα. 
 Η Ευρώπη ήταν κόρη του βασιλιά Αγήνορα της Φοινίκης. Ενώ και αυτή 
συγκέντρωνε λουλούδια µε τις φίλες της, την είδε και την πόθησε ο ∆ίας.. Τότε στο λιβάδι 
που ήταν οι κόρες πλησίασε ο θεός µε τη µορφή ήρεµου ταύρου. Η Ευρώπη χαρούµενη κι 

 



 

ανυποψίαστη ανέβηκε στη ράχη του και ο ∆ίας άρχισε να τρέχει προς τη θάλασσα· εκείνη 
φώναζε για βοήθεια, αλλά κανείς δεν την άκουσε κι έτσι εύκολα ο θεός την µετέφερε πάνω 
από τη θάλασσα στην Κρήτη στο σπήλαιο της Ίδης, όπου τον είχε κρύψει η Ρέα σαν 
γεννήθηκε. 
 Όπως µπορεί να γίνει εύκολα αντιληπτό οι τρεις κόρες έχουν µεταξύ τους µερικά πολύ 
χαρακτηριστικά κοινά σηµεία και αναλόγως µε την ηρωίδα της τραγωδίας τούτης. Όλες τους 
αµέριµνες συγκέντρωναν λουλούδια η κάθε µία βέβαια για το δικό της σκοπό, οι τρεις 
παίζοντας και διασκεδάζοντας τις χαρές της φύσης και η Ελένη για να τα πάει στο ναό της 
Αθηνάς. Μέσα στο ανέµελο παιχνίδι τους, ωστόσο, εµφανίστηκε κάποιος θεός και τις 
άρπαξε. ΑΥτό είναι και το κύριο χαρακτηριστικό, ότι δεν έγινε αρπαγή από έναν άνθρωπο, 
αλλά από ένα θεό. Ωστόσο, πρέπει να σηµειωθεί ότι την Ελένη δεν την άρπαξε ο Ερµής 
προκειµένου να ζευγαρώσει µαζί επειδή την πόθησε, αλλά εκτελώντας εντολές του ∆ία ή της 
Ήρας· την απήγαγε για να µην την απαγάγει ο Πάρης. 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Η Ελένη συνοµιλεί µε το Χορό και αρχίζει ένας διάλογος· στην 
προτροπή των γυναικών να δείξει υποµονή η Ελένη, εκείνη απαντά µε έναν 
ακόµα επιµήκη θρήνο και µία εκ νέου παρουσίαση όλων των προβληµάτων του 
παρελθόντος και του παρόντος. Αµφισβητεί τη γέννησή της από το µυθικό 
αυγό, τονίζοντας ότι και εκείνη είναι ένας συνηθισµένος άνθρωπος και θα 
προτιµούσε να είναι µια άσχηµη γυναίκα αν ήταν έτσι να ξεχνούσαν οι Έλληνες 
την κακή της φήµη. Θρηνεί επειδή κατηγορείται άδικα για συµφορές που δεν 
έπραξε και που τώρα είναι δούλα σε µία βάρβαρη και µακρινή χώρα. 
Παράλληλα, ο άνδρας της δεν θα έρθει να τη λευτερώσει και όλοι οι δικοί της 
είναι πια νεκροί και η κόρη της θα µένει λόγω της κακής φήµης της µάνας της 
ανύπαντρη. Η Ελένη σκέφτεται πλέον σοβαρά το ενδεχόµενο να αυτοκτονήσει, 
µε τρόπο ευγενικό και σύµφωνο µε τα ηρωικά ήθη µια κι αν καταφέρει ακόµα 
κάποτε να επέστρεφε στη Σπάρτη δεν θα της επέτρεπαν να διαβεί τις πύλες µη 
αναγνωρίζοντάς την, επειδή θα θεωρούν οι κάτοικοι πως χάθηκε µε τον άντρα 
της· κι ενώ ο Μενέλαος µόνο θα µπορούσε αναµφίβολα να την αναγνωρίσει, 
εκείνος θα είναι χαµένος. Ωστόσο, ο Χορός διατηρεί την ψυχραιµία του και 
καλεί την Ελένη να σκεφτεί µήπως τελικά οι πληροφορίες του Τεύκρου µπορεί 
να ψεύτικες και την προτρέπει να ρωτήσει τη µάντισσα Θεονόη. Η Ελένη τελικά 
συµφωνεί µε την πρόταση του Χορού και ζητάει να µπούνε και οι γυναίκες του 
Χορού να µάθουν την προφητεία. Η ίδια αγωνιά για εκείνα που πρόκειται να 
της µεταφέρουν οι γυναίκες, αλλά πλέον διατηρεί περισσότερες ελπίδες. 
Απειλεί στο όνοµα του Ευρώτα ότι αν τελικά οι προφητείες της Θεονόης 
επιβεβαιώσουν τις πληροφορίες του Τεύκρου τότε θα σκοτωθεί, ενώ ο Χορός 
προσπαθεί να την προδώσει ψυχραιµία και ελπίδες. Στο τέλος η Ελένη θρηνεί 
την Τροία που χάθηκε έτσι άδοξα από τα δώρα της Αφροδίτης και τις µητέρες 
που έχασαν τα παιδιά τους στον πόλεµο αυτό· και ακόµα συγκρίνει το τέλος 
της Λήδας µε εκείνο της Καλλιστώς µε την οποία έσµιξε ο ∆ίας, αλλά η 
τελευταία έζησε, και τη δική της µοίρα που οδήγησε στην καταστροφή της 
Τροίας και χαµό τόσων Αχαιών µε την απαράµιλλη οµορφιά της Τιτανίδας που 
απλά µεταµορφώθηκε σε ελαφίνα. 

στ. 289-290 
Ξέρω σε 
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συµφορές 
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Ο Χορός καλεί την Ελένη να δείξει υποµονή στα τόσα 
βάσανά της. Γνωρίζει από παλιά ακόµα τα προβλήµατα της 
ηρωίδας· εξάλλου ένας λόγος που ο ποιητής έθεσε Ελληνίδες στο 
Χορό είναι και τούτος: µόνο αυτός τη γνωρίζει. Οι γυναίκες του 
Χορού φοβούνται µήπως η Ελένη ενεργήσει απελπιστικά και 
προσπαθήσει να κάνει κακό στον εαυτό της. Μένει ψύχραιµος 
και κάνει στο τέλος της ενότητας µία λογική πρόταση.  

Ο Χορός του Ευριπίδη είναι ένας ακόµα υποκριτής που 
παρακινείται από τα δικά του πάθη και έχει τη δική του λογική. 
Αντίθετα από το Σοφοκλή που τον θέλει σαν ένα αµέτοχο θεατή, 
φορέα µόνο µιας λογικής άποψης και αµέτοχο συναισθηµατικά,  
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και αντίθετα από τον Αισχύλο που ο Χορός του εξέφραζε µόνο 
θρησκευτικές απόψεις, ο Ευριπίδης του προσδίδει µια πιο 
ανθρώπινη διάσταση συµπάσχοντας όπως είδαµε µε τον ήρωα, 
αλλά και ενεργεί όπως ένας υποκριτής.  

Να σηµειωθεί ότι ενώ στα λυρικά τµήµατα της τραγωδίας 
τραγουδά όλος ο Χορός µαζί ή χωρισµένος σε ηµιχόρια, στα 
διαλογικά (επικά) µέρη µόνο ο κορυφαίος του Χορού συµµετέχει 
και συνδιαλέγεται µε τον κεντρικό ήρωα. 

Η Ελένη δείχνει από τη αρχή του λυρικού µονολόγου της 
ότι η ζωή της από τη γέννησή της ήταν αξιοπερίεργη και µυθική. 
Η ζωή και η µοίρα της πάντα ήταν ιδιόµορφες. Αναρωτιέται η 
ηρωίδα πού αλλού ακούστηκε να γεννήθηκε µία γυναίκα από 
αυγό, όπως έγινε στη δική της περίπτωση. Σύµφωνα µε το µύθο 
η Ελένη γεννήθηκε από το ∆ία µε τη µορφή κύκνου και η ένωσή 
του µε τη Λήδα είχε αποτέλεσµα ένα αυγό από το οποίο βγήκε η 
Ελένη. Ένας άλλος µύθος αναφέρει ότι ο ∆ίας κυνηγώντας τη 
θεά Νέµεσις εκείνη µεταµορφώθηκε σε χήνα και ο ∆ίας για να 
ζευγαρώσει µαζί της έγινε κύκνος. Έτσι η Νέµεσις έκανε ένα 
αυγό το οποίο παρέδωσε στη Λήδα και εκείνη το πρόσεχε µέχρι 
να εκκολαφθεί και να γεννηθεί η Ελένη. Βέβαια, ο Ευριπίδης 
αυτό το µύθο δεν τον αναφέρει καθόλου.  
 Ακόµα µία φορά η Ελένη θεωρεί ότι για όλα ευθύνονται οι 
θεοί και η οµορφιά της. Βέβαια, εδώ δεν κατηγορεί την 
Αφροδίτη, όπως στον κοµµό, αλλά την Ήρα που την έδιωξε 
µακριά από την πατρική της γη. Την οµορφιά της τη θεωρεί ως 
ένα κακό που αντί να της προσφέρει ευτυχία, µόνο βάσανα 
φέρνει. Αυτό είναι το µοτίβο που τόσο συχνά χρησιµοποιεί ο 
ποιητής σε όλη την τραγωδία το βλέπουµε και αµέσως µετά. 
 Η Ελένη θα προτιµούσε να ήταν µία άσχηµη γυναίκα· η 
οµορφιά δεν αποδεικνύεται τελικά ένα αγαθό, αλλά µία κατάρα 
που µόνο προβλήµατα της έφερε στη ζωή, οδηγώντας έµµεσα σε 
ένα πόλεµο µε εκατοντάδες νεκρούς, ένα νεκρό σύζυγο και 
αδέλφια και µάνα και κυρίως µία κακή φήµη ανάµεσα στους 
συµπατριώτες της, ότι τάχα είναι άπιστη. Η υπερβολική οµορφιά 
της ηρωίδας προκάλεσε πλήθος συµφορές. Αυτή είναι η λογική 
που εξέφρασε ο Σόλων "µηδέν άγαν"· σε όλες τις τραγωδίες η 
λογική του µέτρου και της ύβρης αποτελούν κλασσικό µοτίβο. Ο 
Οιδίποδας ήταν πολύ σοφός και τελικά απέκτησε συµφορές µαζί 
µε το θρόνο της Θήβας· τη λογική αυτή τη βλέπουµε στον 
Ηρόδοτο πρώτα και κύρια µε την ύβρη και την υπέρµετρη 
στρατιά του Ξέρξη κατά των Ελλήνων. 
 Η Ελένη θα προτιµούσε να χάσει όλη εκείνη την 
υπερβολική οµορφιά, προκειµένου να ξεχνούσαν οι Έλληνες την 
κακή της φήµη. Εδώ, ο ποιητής συνδυάζει τα δύο σηµεία που πε- 
ρισσότερο ήθελε να τονίσει στην τραγωδία αυτή· η κεντρική του 
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ιδέα θα λέγαµε ότι ήταν από την αρχή να δείξει ότι κύριο αίτιο 
για τις συµφορές της Ελένης δεν είναι η ίδια, αλλά η οµορφιά 
της και ότι εκείνη τελικά µόνο την κακή φήµη απέκτησε χωρίς 
καµία ευθύνη. Στη φράση αυτή ο ποιητής θέτει στα λόγια της 
ηρωίδας και τα δύο αίτια· η κακή φήµη είναι ό,τι χειρότερο. 
Είναι χαρακτηριστικό ότι η Ελένη δεν εύχεται να µην είχε κακή 
φήµη, αλλά οι Έλληνες να την ξεχνούσαν. Αυτό ακριβώς έρχεται 
να πράξει µε το δράµα αυτό ο τραγικός ποιητής. Με την 
απραγµατοποίητη αυτή ευχή ο Ευριπίδης υπογραµµίζει ακόµα 
πιο µελανά τη µεγάλη δυστυχία της ηρωίδας του. Αυτό το επανα-
λαµβάνει παρακάτω υπογραµµίζοντας το επιµύθιο λέγοντας η 
Ελένη ότι "∆ίχως να φταίω µε κακολογούν· τούτο χειρό-
τερο είναι απ’ την αλήθεια, πράξεις να σου φορτώνουν 
που δεν έχεις κάνει", τονίζοντας και πάλι την κακή της φήµη 
για πράγµατα στα οποία εκείνη δεν έχει την παραµικρή ευθύνη.  

Η έννοια της συκοφαντίας σε αυτή την περίπτωση είναι το 
κύριο χαρακτηριστικό. Ας θυµηθούµε ότι µετά το θάνατο του 
Περικλή η αθηναϊκή δηµοκρατία είχε αρχίσει να γίνεται ένα 
καθεστώς όπου ο κάθε πολιτικός συκοφαντούσε τους αντιπάλους 
του προκειµένου εκείνος να φανεί ως ο καλύτερος· είναι γεγονός 
ότι στην Αθήνα υπήρχαν πολλοί συκοφάντες κατ’ επάγγελµα, οι 
οποίοι συκοφαντούσαν άλλους και τους έσερναν στα δικαστήρια 
ακόµα και για πράγµατα που εκείνοι δεν είχαν πράξει απλά και 
µόνο για να κερδίσουν οικονοµικές αποζηµιώσεις· ενίοτε τους 
απειλούσαν απλά διεκδικώντας χρήµατα προκειµένου να µη τους 
µηνύσουν. 

Η Ελένη µε τη µεταφορά της στην Αίγυπτο ουσιαστικά 
έχει χάσει την ελευθερία της και είναι µία σκλάβα του βασιλιά· 
µε την έννοια σκλάβα δεν εννοεί ότι έγινε δούλα, όπως ο Χορός, 
αλλά υπήκοος ενός κακού βασιλιά που δεν µπορεί να φύγει και 
να πάει στην πατρίδα της. Βέβαια, αυτό παρακάτω το δικαιο-
λογεί λέγοντας ότι κάθε άνθρωπος είναι δούλος του βασιλιά στις 
βαρβαρικές χώρες. 

Εδώ ο ποιητής µέσω της ηρωίδας του εκφράζει την άποψή 
του για την ελληνική δηµοκρατία. Στις βαρβαρικές χώρες 
κανένας άνθρωπος δεν είναι ελεύθερος, αλλά όλοι ελεύθεροι και 
σκλάβοι είναι δούλοι του βασιλιά· µόνο εκείνος είναι ελεύθερος 
και κάνει ό,τι θέλει. Αντίθετα, στη δηµοκρατία, που χαρακτήριζε 
και το πιο ολιγαρχικό πολίτευµα της ελλαδικής χερσονήσου και 
της µικρασιατικής ή ιταλικής ακτής, όλοι οι άνθρωποι είναι 
ελεύθεροι (εξαιρούνται βέβαια, οι σκλάβοι) και µένουν δούλοι 
µόνο του νόµου· αυτή ήταν η ιδιαίτερη διαφορά ανάµεσα στα τυ- 
ραννικά πολιτεύµατα της Ανατολής και της Ελλάδας. Οι 
Έλληνες δεν υπάκουαν στο βασιλιά τους, αλλά στο νόµο. Πρό-
κειται για µία θέση που στα χρόνια του Πελοποννησιακού πολέ- 
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µου είχε ιδιαίτερη πολιτική σηµασία για να εξυψώσει το ηθικό 
των Αθηναίων. 

Ένα άλλο πρόβληµα που φέρνει η οµορφιά της Ελένης και 
η βούληση των θεών και βέβαια προστίθεται στις συµφορές της 
ίδιας και στων άλλων είναι ότι η κόρη της Ερµιόνη, το καµάρι 
της όπως αναφέρει η ίδια, θα µείνει ανύπαντρη, εξαιτίας της 
κακής φήµης της µητέρας της. Εδώ, ο ποιητής δανείζεται ένα 
ακόµα στοιχείο από τη µυθολογική παράδοση της εποχής του, ό- 
που η Ελένη και ο Μενέλαος απέκτησαν την Ερµιόνη. Η κόρη 
τους αργότερα θα παντρευτεί το Νεοπτόλεµο, το γιο του 
Αχιλλέα· µάλιστα στην ευριπίδεια τραγωδία Ανδροµάχη η 
Ερµιόνη θέλει να κάνει κακό στην οµώνυµη ηρωίδα επειδή 
εκείνη θεωρεί ότι της κάνει µάγια για να µην αποκτήσει παιδιά 
µε το σύζυγό της (βλ. Παράρτηµα, σελ. 224). 
 Εφόσον η Ελένη δεν µπορεί να επιστρέψει στην πατρίδα 
της, οι δικοί της έχουν πεθάνει κι εκείνη µένει σε µία βάρβαρη 
χώρα θεωρεί ότι είναι πια σαν νεκρή. Αυτή η φράση αποτελεί 
την πρώτη σκέψη της ηρωίδας που παρακάτω αναφέρεται πιο 
αναλυτικά που πλέον βλέπει σοβαρά το ενδεχόµενο της 
αυτοκτονίας. Από την άλλη είναι µία αναφορά στο είδωλό της, 
που θεωρείται ότι πέθανε, ενώ η πραγµατική Ελένη είναι ακόµα 
ζωντανή. Τονίζεται η διαφορά ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το 
ε@ιναι. 
 Η Ελένη έχει πια ξεχάσει ουσιαστικά την επιστροφή της 
στη Σπάρτη, εφόσον έχει χαθεί ο µόνος που µπορούσε να την 
πάει πίσω· αλλά ακόµα και ποτέ επέστρεφε µη αναγνωρίζοντάς 
την οι πολίτες της πατρίδας της δε θα της επέτρεπαν ούτε καν να 
µπει. Εδώ, ο ποιητής τονίζει τη λαχτάρα να επιστρέψει κάποιος 
στην πόλη του και να µην µπορεί να µπει µέσα· αυτό το ένιωσε 
και ο Οδυσσέας όταν είδε από µακριά της ακτές της Ιθάκης, 
αλλά δεν µπόρεσε να πατήσει στην πατρική του γη. 
 Με τη φράση αυτή της Ελένης δεν πρόκειται πια για απλή 
επινόηση του Ευριπίδη, αλλά για µία ριζοσπαστική θέση του 
ποιητή. Και τούτο επειδή στην Αρχαιότητα οι γυναίκες δεν 
παντρεύονταν µε τη θέλησή τους, αλλά δεν τους επιτρεπόταν καν 
να έχουν άποψη για τον άνδρα που θα έπαιρναν, αλλά την 
αποκλειστική ευθύνη για την επιλογή έχει ο πατέρας ή ο αδελ-
φός. Ο Ευριπίδης ωστόσο, διατυπώνει τη δική του δηµοκρατική 
θέση για το δικαίωµα της γυναίκας στην επιλογή του ανδρός της. 
Παράλληλα, ο ποιητής τονίζει εκ νέου την πίστη της Ελένης στο 
Μενέλαο, τον οποίο σέβεται και θέλει για άνδρα της, αντίθετα 
από το Θεοκλύµενο.  

Η Ελένη εκφράζει ανοιχτά πλέον τη σκέψη της να 
αυτοκτονήσει· από τη στιγµή που θα µένει µια ζωή δούλα σε µία 
βάρβαρη χώρα και θα πρέπει να παντρευτεί έναν βάρβαρο που δε 

 



 

θάνατος 
 
 
 
στ. 338-342 
µα να’ ναι 
ωραίος. Το 
κρέµασµα 
ντροπή ... 
έχει αρχο-
ντιά κι ευ-
γένεια το 
µαχαίρι 
 
 
 
 
 
στ. 346-347 
γι’ αλή-
θεια µην 
τα πάρεις 
 
 
 
 
 
στ. 372-373 
Σωστές οι 
συµβουλές 
σας...µε 
χαρά 
δέχοµαι το 
κάλεσµά 
σου 
 
 
στ. 374-377 
Ω! µαύρη 
µέρα 
 

στ. 380-381 
Μην προ-
µαντεύεις 
συµφορές 

θέλει, τότε το µόνο που της µένει είναι να αυτοκτονήσει. ∆εν 
ξέρουµε τι απήχηση ακριβώς είχε η φράση αυτή της Ελένης στο 
γυναικείο ακροατήριο της παράστασης, όπου προτιµάται ο 
θάνατος από ένα αναγκαστικό γάµο. 
 Η Ελένη παραληρώντας από τη θλίψη έχει στο µυαλό της 
µόνο το θάνατο και για την αυτοκτονία αναζητά τον πρέπον τρό-
πο να δώσει τέρµα στη ζωή της. Τον απαγχονισµό τον αποφεύγει 
γιατί αναφέρει ότι ούτε σε δούλους αρµόζει· είναι ένας ατιµωτι-
κός θάνατος. Βέβαια, έτσι πεθαίνει η µητέρα της, έτσι χάνεται 
και η Ιοκάστη στον Οιδίποδα τύραννο. Στα λόγια αυτά θα λέγαµε 
ότι ποιητής θεωρεί ότι η αγχόνη είναι µία "γυναικεία" µέθοδος 
αυτοκτονίας· η Ελένη όµως είναι ένας οµηρικός ήρωας, έχει τις 
αρχές της ηρωικής εποχής και δεν µπορεί να δεχτεί αυτό τον 
τρόπο θανάτου, παρά το ότι είναι γυναίκα και η ίδια. Έτσι, προ-
τιµά το µαχαίρι. Ο µεγάλος οµηρικός ήρωας Αίαντας αυτοκτό-
νησε έχοντας έναν τέτοιο ευγενικό θάνατο όπως πίστευαν οι 
συµπατριώτες του ποιητή και σίγουρα η φράση αυτή θα έφερνε 
στο νου τους τον Αίαντα.  
 Ο Χορός διατηρεί πάντοτε την ψυχραιµία του και παρά το 
γεγονός ότι συµπάσχει στη θλίψη και τον πόνο της Ελένης δεν 
παρασύρεται από το παραλήρηµά της. Αντίθετα, σκέφτεται ότι 
τα λόγια του Τεύκρου χρειάζονται επιβεβαίωση.  
 Στη στιχοµυθία που ακολουθεί ο Χορός προσπαθεί να 
πείσει την Ελένη να επιβεβαιώσει πρώτα τις πληροφορίες του 
ξένου και µετά να σκεφτεί και να πράξει αναλόγως. Μόνο οι 
προφητείες της Θεονόης µπορούν να είναι σίγουρες και καµία 
άλλη πληροφορία. 
 Η Ελένη δέχεται τις προτροπές του Χορού να ακούσει τη 
Θεονόη τι θα προφητέψει και τις καλεί να µάθουν και αυτές το 
χρησµό από τη µάντισσα. Ο Χορός µε χαρά αποδέχεται την 
απόκριση της Ελένης. Οι φράσεις αυτές αµέσως µετά τις σκέψεις 
αυτοκτονίας της ηρωίδας προκαλούν µία ηρεµία στο κοινό που 
είχε αρχίσει να αγωνιά για το µέλλον της Ελένης. Έτσι, επικρατεί 
µία ισορροπία. 
 Η αποχώρηση, εξάλλου, του Χορού προωθεί το µύθο 
αδειάζοντας η σκηνή θα φτάσει ο Μενέλαος στο επακόλουθο 
επεισόδιο. 
 Η Ελένη δέχεται την πρόταση του Χορού, αλλά η αγωνία 
της παραµένει για τις πληροφορίες που θα της χρησµοδοτήσει η 
Θεονόη.  
 Ο Χορός καλεί την Ελένη να µην προτρέχει και να µην 
είναι βέβαια για συµφορές που τελικά υπάρχει η πιθανότητα να 
µην έρθουν ποτέ. Είναι η ίδια ψύχραιµη παρηγορητική στάση 
που έχει ο Χορός σε όλο το διαλογικό αυτό µέρος. Προσπαθεί να 
κάνει την Ελένη να ελπίζει και να µην πάρει βιαστικές αποφά- 
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σεις και αυτό το τονίζει λίγο πιο κάτω· πριν πάρει πληροφορίες 
σίγουρες κάποιος οφείλει να ελπίζει για το καλύτερο. Είναι ένα 
ακόµα στοιχείο από τη διδακτική της τραγωδίας.  

Οι αρχαίοι, εξάλλου, θεωρούσαν το δράµα σηµαντικό 
µέσο διαπαιδαγώγησης, επειδή στις θεατρικές παραστάσεις α-
κούγονταν πανανθρώπινες αξίες και αρχές.  
 Η Ελένη ορκίζεται στο όνοµα του Ευρώτα ότι αν είναι 
πραγµατικές οι πληροφορίες του Τεύκρου, τότε θα αυτοκτονήσει 
και αναρωτιέται ακόµα αν πρέπει να πεθάνει µε αγχόνη που 
αρµόζει σε γυναίκες ή µε µαχαίρι που είναι άξιο και πρέπον ενός 
ήρωα. Είναι χαρακτηριστικό ότι η ηρωίδα ορκίζεται στο ονοµα-
στό ποτάµι της πατρίδας της κάτι που κάνει τον όρκο της πιο 
δραµατικό και εντείνει την αγωνία των θεατών.  
 Μέσα στο παραλήρηµα του όρκου και των σκέψεων 
θανάτου η Ελένη παροµοιάζει τον εαυτό της µε ζώο θυσίας 
προσφορά στις τρεις θεές (Ήρα, Αφροδίτη και Αθηνά) και τον 
Πάρη που την οδήγησαν σε τέτοιες συµφορές. 
 Η Ελένη θρηνεί ακόµα µία· αυτή τη φορά θρηνεί κυρίως 
την Τροία που χάθηκε έτσι και τις µητέρες που έχασαν τα παιδιά 
τους στον πόλεµο. Ουσιαστικά αυτό είναι ένα µοιρολόι για τα 
δεινά του πολέµου. Μέσα σε συνθήκες πολέµου ο ποιητής δεν θα 
µπορούσε να µην αναφερθεί και στα βάσανα που αυτός φέρνει 
σε όλους τους ανθρώπους, ελεύθερους και δούλους, άνδρες και 
γυναίκες. Έτσι η Ελένη θρηνεί πρώτα για τις Τρωαδίτισσες 
µάνες και έπειτα για τις Ελληνίδες. Ενώ έπειτα παραλληλίζει τη 
µοίρα της µάνας της και τη δική της µε άλλες θνητές γυναίκες. 
Για τον Ευριπίδη δεν υπάρχει διαφορά ανάµεσα στους νικητές 
και τους ηττηµένους ενός πολέµου· η συµφορά είναι όµοια για 
όλους και ο θάνατος χτυπά όλα τα έθνη και όλες τις µάνες.  

Η Ελένη εδώ επαναλαµβάνει την αθωότητά της για την 
κατηγορία της απιστίας προς το Μενέλαο και την τάχα φυγή της 
στην Τροία µε τον Πάρη. Όλος ο πόλεµος τελικά δεν έγινε για 
την αρπαγή της, αλλά µόνο και µόνο για ένα είδωλο. 

Η ηρωίδα στο σηµείο αυτό επαναλαµβάνει ουσιαστικά 
όσα είχε πει και νωρίτερα (στιχ. 227 κ.ε.), αλλά πλέον θλίβεται 
που ένα θεϊκό δώρο, όπως η οµορφιά της, καταντά τέτοια 
κατάρα που γεννά θάνατο και µοιρολόγια. Νωρίτερα (στιχ. 231-
233) υπογράµµιζε ότι φταίει για όλα η οµορφιά της, αλλά εδώ 
την βλέπει σαν θείο δώρο. 
 Ο ποιητής εδώ µεταφέρει παραστατικά το θρήνο που 
δηµιουργεί ο πόλεµος στους συγγενείς των νεκρών. Ήδη έχει 
πολλές φορές αναφερθεί στον άδικο θάνατο των πολεµιστών. 
ωστόσο, εδώ συµπληρώνει την εικόνα ενός άδικου πολέµου µε 
το θρήνο των ζωντανών.  

Περιγράφονται, σαν πραγµατολογικό στοιχείο, οι τρόποι 
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µε τους οποίους συχνά αντιδρούσαν οι γυναίκες στα µοιρολόγια· 
έκοβαν τα µαλλιά τους και τα έκαιγαν ή τα πετούσαν στο ποτάµι 
(ή τη θάλασσα), ενώ πολύ συχνά χτυπούσαν το κεφάλι τους και 
έγδερναν το πρόσωπό τους µε τα νύχια από τον πόνο και τη θλί-
ψη. Ακόµα και σήµερα είναι συνηθισµένες τέτοιες εκδηλώσεις 
πένθους στη χώρα µας, όπου γυναίκες ή άνδρες κόβουν σε 
ένδειξη πόνου τα µαλλιά τους ή χτυπάνε το σώµα τους και το 
γδέρνουν. Πολύ συχνά οι άνδρες αφήνουν µούσι και οι γυναίκες 
απεριποίητο το σώµα τους· στόχος όλων τούτων των ενεργειών 
είναι να ασχηµύνει το πρόσωπο ή το σώµα τους για να φύγουν 
µακριά τα κακά πνεύµατα που συνοδεύουν πάντα ένα θάνατο. 
Ειδικά σε περιοχές που διασώζεται ακόµα η παράδοση των µοι-
ρολογιών οι εκδηλώσεις αυτές είναι χαρακτηριστικές. Ας µην 
ξεχνάµε ότι τα σύγχρονα µοιρολόγια είναι πανοµοιότυπα των 
αρχαίων δραµατικών κοµµών και οι συνήθειες των Ελλήνων δεν 
έχουν αλλάξει πολύ παρά τις χιλιάδες χρόνια που µας χωρίζουν 
από τον εποχή του Ευριπίδη. 
 Ο Χορός των Ελληνίδων δούλων έχει ήδη αποχωρήσει 
από τη σκηνή όταν θρηνεί η Ελένη. Μετά το τέλος του θρήνου 
για τον πόλεµο και βάσανά του, η ηρωίδα αποχωρεί από τη 
σκηνή. Ήταν πολύ σπάνιο να µείνει η ορχήστρα άδεια στο 
αρχαίο δράµα. Ωστόσο, αυτή η καινοτοµία του Ευριπίδη έχει 
στόχο να µείνει άδειος ο χώρος προκειµένου να εµφανιστεί ο 
Μενέλαος χωρίς να έρθει σε επαφή µε την Ελένη ή το Χορό. Σε 
άλλη περίπτωση θα µπορούσε να πληροφορηθεί την ύπαρξη της 
Ελένης στο παλάτι και βέβαια ότι ο ίδιος έφερε µαζί του ένα 
είδωλο. Μ’ αυτό τον τρόπο ο ποιητής οργανώνει τη σηµαντική 
σκηνή από δραµατική άποψη της αναγνώρισης των δύο 
συζύγων. 
 

 



 

 
 
Η εξέλιξη του µύθου στο διαλογικό τµήµα της Παρόδου συντελείται πρώτα και κύρια 

µε την πρόταση του Χορού να ρωτήσουν τη Θεονόη για τις πληροφορίες που έφερε ο ξένος 
στην Ελένη. Με τον τρόπο αυτό η Ελένη θα µάθει ότι τελικά ζει ο άνδρας της κι έτσι θα 
αποφευχθεί η αυτοκτονία της ηρωίδας. Ο ποιητής που θέλει το Μενέλαο να ζει και να 
εµφανίζεται στην αµέσως κιόλας σκηνή, οδηγεί επίτηδες σε τέτοια συναισθηµατική φόρτιση 
το κοινό και την Ελένη σε ένα αδιέξοδο, λίγο πριν το θάνατο· ωστόσο, µε την πρόταση του 
Χορού όχι µόνο προωθείται ο µύθος, αλλά κυρίως ο ποιητής φέρνει µια ισορροπία στα 
συναισθήµατα των θεατών. Τέλος, ο µύθος προ-ωθείται και µε την ίδια την απουσία του 
Χορού από τη σκηνή και την ανάλογη αποχώρηση της Ελένης, προκειµένου να εµφανιστεί ο 
ναυαγισµένος Μενέλαος.  
 Η Ελένη στην ενότητα αυτή επαναλαµβάνει το ηρωικό ήθος του Προλόγου. Με 
γενναιότητα επιλέγει το θάνατο από το γάµο µε έναν άνδρα που δε θέλει και µάλιστα 
αναρωτιέται ποιος τρόπος είναι σωστός και σύµφωνος µε τα ηρωικά ήθη, ο γυναικείος του 
απαγχονισµού ή µε µαχαίρι όπως έπρατταν οι ήρωες (άνδρες); Βέβαια, τα συναισθήµατά της 
δεν έχουν αλλάξει ακόµα, µια και θεωρεί ότι ο Μενέλαος είναι νεκρός και δεν ελπίζει σε 
κάποιο καλύτερο νέο, αφού δείχνει άµεση εµπιστοσύνη στα λόγια του Τεύκρου. Ωστόσο, 
συµφωνεί µε το Χορό να ζητήσουν τη χρησµοδότηση της Θεονόης, σαν την ύστατη ενέργεια 
που θα απέτρεπε την αυτοκτονία της· ο όρκος της είναι ένα ακόµα τέτοιο χαρακτηριστικό του 
ηρωικού ήθους της πρωταγωνίστριας. 

Από την άλλη, η Χορός διατηρεί την ψυχραιµία του. Ενδιαφέρεται για τη µοίρα της 
Ελένης µια και είναι δεµένος µαζί της µε τα βάσανα της ξενιτιάς και προσπαθεί να βρει λύση 
στα προβλήµατα και τις συµφορές της ηρωίδας. Ακολουθεί παρηγορητική λογική και 
προτείνει, σαν ένας υποκριτής που προωθεί το µύθο, τη λύση τη Θεονόης εµφυσώντας 
ελπίδες στην ηρωίδα. 
 
 Από την περιγραφή των εκδηλώσεων πένθους φαίνεται ότι τα σύγχρονα ελληνικά 
έθιµα δε διαφέρουν πολύ από εκείνα των αρχαίων Ελλήνων. Ακόµα και σήµερα είναι 
συνηθισµένες τέτοιες εκδηλώσεις πένθους στη χώρα µας, όπου γυναίκες ή άνδρες κόβουν σε 
ένδειξη πόνου τα µαλλιά τους ή χτυπάνε το σώµα τους και το γδέρνουν. Πολύ συχνά οι 
άνδρες αφήνουν µούσι και οι γυναίκες απεριποίητο το σώµα τους· στόχος όλων τούτων των 
ενεργειών είναι να ασχηµύνει το πρόσωπο ή το σώµα τους για να φύγουν µακριά τα κακά 
πνεύµατα που συνοδεύουν πάντα ένα θάνατο. Ειδικά σε περιοχές που διασώζεται ακόµα η 
παράδοση των µοιρολογιών οι εκδηλώσεις αυτές είναι χαρακτηριστικές. Ας µην ξεχνάµε ότι 
τα σύγχρονα µοιρολόγια είναι πανοµοιότυπα των αρχαίων δραµατικών κοµµών και οι 
συνήθειες των Ελλήνων δεν έχουν αλλάξει πολύ παρά τις χιλιάδες χρόνια που µας χωρίζουν 
από τον εποχή του Ευριπίδη. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Στη σκηνή εµφανίζεται ο Μενέλαος, ο άνδρας της Ελένης, που αυτο-
παρουσιάζεται και κάνει λόγο για τον Τρωικό Πόλεµο τον οποίο ηγήθηκε. Στη 
συνέχεια ο ήρωας αναφέρεται στις περιπέτειές του στη θάλασσα µετά την 
άλωση της Τροίας· σχεδόν όσα χρόνια έκανε να κυριεύσει την Τροία, άλλα τόσα 
χρόνια ταλαιπωρείται στις θάλασσες, στη Λιβύη σε τόπους αφιλόξενους· 
δικαιολογεί την παρουσία του στη σκηνή λέγοντας ήταν έπεσε θύµα τρικυµίας 
και έφτασε µε τσακισµένο καράβι, ντυµένος µε κουρέλια λόγω της τρικυµίας 
και κρύβοντας τη γυναίκα του την οποία θεωρεί αίτιο των κακών µαζί µε λίγους 
άνδρες σε µία σπηλιά· ο ίδιος πεινά και αναζητεί λίγη τροφή για εκείνον και 
τους άνδρες του. 
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 Ο µονόλογος αυτός του Μενελάου από πολλούς µελετητές 
θεωρείται ως ένας δεύτερος πρόλογος. Και δεν µοιάζουν να 
έχουν άδικο αφού ο λόγος του οµηρικού ήρωα έχει όλα τα 
χαρακτηριστικά ενός προλόγου, όπου αυτοπαρουσιάζεται και 
δείχνει τα προβλήµατά του, αλλοτινά και σύγχρονα εισάγοντας 
τους θεατές σε µία τραγωδία. Ωστόσο, ο ποιητής µε την 
παρουσίαση του ήρωα θέλει να τονίσει τη µεγάλη διαφορά που 
έχει πια ο Μενέλαος από την εποχή της νιότης του που 
πολεµούσε στην Τροία και τώρα, εφτά χρόνια µετά από πολλές 
θαλάσσιες ταλαιπωρίες. Ο Ευριπίδης µε τον τρόπο αυτό τονίζει 
ακόµα µία φορά τον ξεπεσµό του ήρωα και εξυψώνει ακόµα πε-
ρισσότερο την ηρωική προσωπικότητα της Ελένης, που ηρωικά 
υποµένει τα βάσανά της. Παράλληλα, πρακτικοί λόγοι οδηγούν 
στην αυτοπαρουσίαση όπως σε πρόλογο του Μενέλαου· βασικά 
ο ίδιος ο υποκριτής είναι µόνος του στη σκηνή, αφού ο ποιητής 
από την πάροδο έδιωξε και την Ελένη και το Χορό αποµάκρυνε. 
Έτσι, οι θεατές πρέπει να γνωρίζουν ποιος βρίσκεται εκεί στη 
σκηνή. 

Ο Μενέλαος αυτοπαρουσιάζεται στο κοινό. Σύµφωνα µε 
τα ήθη της τραγωδίας ο ήρωας όφειλε ο ίδιος να παρουσιαστεί 
και όπως θα κάνει παρακάτω και να δικαιολογήσει τα αίτια που 
τον έφεραν στη σκηνή. Ο ποιητής χρησιµοποιεί τη µυθολογική 
παράδοση για τη γενιά του ήρωα που κατάγεται από το µυθικό 
Πέλοπα και είχε πατέρα τον Ατρέα και αδελφό τον Αγαµέµνονα. 

Ο Μενέλαος παινεύεται ότι αυτός ήρωας ο πραγµατικός 
αρχηγός της εκστρατείας. Ουσιαστικά αυτή η επινόηση του ποιη-
τή αναφέρεται στο αίτιο του πολέµου που ήταν η δική του τιµή 
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που θίχθηκε από την αρπαγή της Ελένης. Με τον τρόπο αυτό και 
σε συνδυασµό µε τα κουρέλια που τον παρουσιάζει να φορά 
δείχνει την κατάντια και τις συµφορές του ήρωα αυτού που 
άλλοτε ήταν µεγάλος βασιλιάς και σήµερα πια ένας ναυαγι-
σµένος άνδρας που δεν ξεχωρίζει η καταγωγή του και ζητιανεύει 
την τροφή του. 

Ο Μενέλαος παινεύεται ότι δεν πίεσε τους ήρωες του 
Τρωικού Πολέµου να τον ακολουθήσουν, αλλά εκείνοι µε τη το 
έκαναν θέλησή τους. Η φράση του αυτή απηχεί ακόµα µία φορά 
τις δηµοκρατικές ιδέες του ποιητή. Συγκρίνει το δηµοκρατικό 
πολίτευµα µε το τυραννικό και τη βασιλεία, όπου κανείς ούτε και 
οι ήρωες έχουν δικαίωµα επιλογής, όπως οι Έλληνες. Ωστόσο, 
είναι µία επινόηση του ποιητή· και τούτο επειδή οι ήρωες 
σύµφωνα µε τον οµηρικό µύθο ήταν υποχρεωµένοι όλοι πλην 
του Αχιλλέα να πάρουν µέρος εξαιτίας ενός όρκου που έδωσαν 
στον πατέρα της Ελένης σε περίπτωση που εκείνη έπεφτε θύµα 
απαγωγής. Εξάλλου, ο Οδυσσέας παρίστανε τον τρελό για να 
αποφύγει την εκστρατεία αυτή, αλλά ο ποιητής δε χρησιµοποιεί 
αυτή την παράδοση. 

Ο Μενέλαος παρουσιάζει τις συµφορές που τον χτύπησαν 
µετά την κατάκτηση της Τροίας. Οι θεοί τον τιµωρούν που 
κατέστρεψε έτσι συθέµελα την ηρωική πόλη και τον 
ταλαιπωρούν εφτά χρόνια τώρα στη θάλασσα. Ο ίδιος ο ποιητής 
δεν θέλει να αναφερθεί στα αίτια των βασάνων του Μενελάου, 
επειδή κάτι τέτοιο δεν τον ενδιαφέρει άµεσα. Εκείνο που θέλει 
να δείξει είναι η κατάντια των ηρώων και η αθωότητα της 
Ελένης. Εδώ τονίζεται ακόµα µία φορά η νόστος, όπως την 
έχουµε ήδη διακρίνει στην περίπτωση της Ελένης που δε θα 
µπορεί να διαβεί τις πύλες της Σπάρτης.  

Σύµφωνα µε το µύθο ο Μενέλαος ταλαιπωρήθηκε όπως ο 
γνωστός µας Οδυσσέας και έφτασε µέχρι το νησί Φάρος της Αι-
γύπτου, αλλά όχι µε τον τρόπο που παρουσιάζεται στην τραγω- 
δία τούτη. Αυτό είναι µία επινόηση του τραγικού ποιητή επειδή 
ακριβώς εξυπηρετεί την εξέλιξη του µύθου. Πρέπει ο Μενέλαος 
να φτάσει στο παλάτι του Πρωτέα και να µπορέσει έτσι να γίνει 
η αναγνώριση Ελένης-Μενελάου και να την πάρει ο άνδρας της 
από τη µακρινή χώρα και να επιστρέψουν στη Σπάρτη.  

Εδώ ο ήρωας συµπληρώνει την περιγραφή των περιπε- 
τειών του όπου κάθε φορά που πλησίαζε τη Λακωνία, οι άνεµοι 
τον αποµάκρυναν. Αυτό ακριβώς φοβόταν και η Ελένη στην 
Πάροδο και το ίδιο ένιωσε και ο Οδυσσέας όταν αντίκρισε από 
µακριά την Ιθάκη, αλλά οι σύντροφοί του άνοιξαν τους ασκούς 
του Αιόλου και αποµακρύνθηκαν από το νησί. Είναι η κατάρα 
των θεών να µην µπορεί να φτάσει ο ήρωας και η ειρωνεία να 
είναι κοντά και να βλέπει τον τόπο του, αλλά να µην καταφέρνει  
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να πατάει στη γη. 
Ο Μενέλαος οφείλει να δικαιολογήσει την παρουσία του 

στη σκηνή. Το ίδιο έκανε και ο Τεύκρος, το ίδιο και η Ελένη 
στον Πρόλογο και ο Χορός στην Πάροδο. 

Ο Σπαρτιάτης βασιλιάς θεωρεί ότι το είδωλο που κουβαλά 
µαζί του από την Τροία είναι η γυναίκα του. Οι θεατές όµως 
γνωρίζουν ότι η πραγµατική Ελένη βρίσκεται µέσα στο παλάτι 
του Πρωτέα και αυτό συντελεί µία τραγική ειρωνεία. Επιπλέον, 
ο ποιητής θέλει να τονίσει ακόµα µία φορά τη διαφορά ανάµεσα 
στο φαίνεσθαι και το ε@ιναι.  

Ο Ευριπίδης θέτει µία πανανθρώπινη ιδέα στο στόµα του 
ήρωα. Ο ευτυχισµένος όταν έχει συµφορές ενοχλείται περισσό-
τερο από εκείνον που κακοπαθαίνει συνέχεια. Με τη φράση αυτή 
ο ποιητής θέλει να δείξει την κατάντια του Μενελάου, που πα-
ρουσιάζεται σαν ένας άνθρωπος που πόρθησε την Τροία, αλλά 
τώρα είναι δυστυχισµένος και ταλαιπωρηµένος.  

Ο ήρωας αισθάνεται να τον πιέζει πολύ η ανάγκη. Είναι 
ρακένδυτος, πράγµα που δεν αρµόζει σε τέτοιο µεγάλο βασιλιά, 
πεινάει ο ίδιος και οι σύντροφοί του και πρέπει να ζητιανέψει 
τρόφιµα. Είναι µία άλλη πανανθρώπινη αξία -που θα λέγαµε ότι 
και σήµερα ισχύει- όπου η ανάγκη δεν αφήνει και πολλά 
περιθώρια επιλογής. Κατά τους αρχαίους µάλιστα ακόµα και οι 
θεοί υποτάσσονταν στην ιδέα της ανάγκης, την οποία είχαν 
προσωποποιήσει και µε την οποία συνευρέθηκε ο ∆ίας και απέ-
κτησε την Αδράστεια. 
 Ο Μενέλαος κρατά την Ελένη κρυµµένη. Έχει µεγάλη 
σηµασία ότι την έχει κρυµµένη και πως οι άνδρες του τη φυλάνε 
επειδή φοβάται µήπως προκαλέσει και άλλα προβλήµατα µε την 
παρουσία και την οµορφιά της σε εκείνο τον ξένο τόπο. Βλέπει 
την πιθανότητα κάποιος να θελήσει να την απαγάγει όπως έγινε 
και µε τον Πάρη.  

Ιδιαίτερη σηµασία για την τραγικότητα της ηρωίδας έχει 
το γεγονός ότι ο Μενέλαος θεωρεί εκείνη αιτία για τις συµφορές 
του και βέβαια και για τον ίδιο τον πόλεµο. Η Ελένη που για 
τους θεατές είναι αθώα θεωρείται από τον άνδρα της ένοχη, ο 
οποίος παρασύρθηκε και εκείνος από το είδωλο της Ήρας. Ένας 
λόγος που την κρατά κρυµµένη και φυλακισµένη πρακτικά είναι 
και αυτός: τα καµώµατά της µπορούν να φέρουν νέες συµφορές.  

Το γεγονός ότι ο Μενέλαος κρατά την Ελένη στο σπήλαιο 
είναι µία άλλη επινόηση του ποιητή. Κανένας µύθος δεν ανα-
φέρει κάτι τέτοιο. Έφτασε µεν µαζί το ζεύγος στην Αίγυπτο µετά 
την Τροία, αλλά η Ελένη δεν έµεινε στο σπήλαιο. Αυτό όµως 
εξυπηρετεί την εξέλιξη της δράσης µια και ο ήρωας έπρεπε να 
ήταν µόνος του στη σκηνή και να θεωρεί σύµπτωση την οµοιό-
τητα της πραγµατικής Ελένης µε εκείνη που άφησε πίσω του στο 

 



 

 σπήλαιο. Αν την κουβαλούσε µαζί του στη σκηνή τότε αµέσως 
θα έβλεπε ότι πρόκειται για το ίδιο άτοµο· τέλος, το είδωλο όσο 
ο Μενέλαος θα βρίσκεται στη σκηνή µε άλλους υποκριτές θα 
εξαφανιστεί από θεϊκή πρωτοβουλία και ένας αγγελιαφόρος-
ναύτης ({αγγελος) θα τον ενηµερώσει σχετικά. 

 
 
 
 
στ. 427  Ο ίδιος ο ήρωας µας δίνει µία σκηνοθετική περιγραφή της 

ενδυµασίας του· φοράει κουρέλια σαν φτωχός άνθρωπος και 
µάλλον ξεσκισµένα ρούχα λόγω της θαλασσοταραχής και του 
ναυαγίου. Αποτελεί µία ιδιαίτερη καινοτοµία του Ευριπίδη το 
γεγονός ότι παρουσιάζει τους βασιλείς να εµφανίζονται στη σκη-
νή µε ρούχα κουρελιασµένα και µάλιστα είχε γίνει αντικείµενο 
χλευασµού αυτή του η τακτική από τον Αριστοφάνη. 

µε τα ρού-
χα µου 
κουρέλια 
 
 
 

Ο οµηρικός ήρωας τονίζει µία πραγµατικότητα όχι µόνο 
της εποχής του· από το φτωχό άνθρωπο κανένας δεν µπορεί να 
ζητήσει βοήθεια, γιατί ακόµα κι αν το θέλει ένας φτωχός δεν 
µπορεί να προσφέρει τέτοια βοήθεια. Επιπλέον, ο ποιητής µε τον 
τρόπο αυτό στόχο έχει πρώτα και κύρια να δικαιολογήσει την 
παρουσία του Μενέλαου έξω από το ανάκτορο του Πρωτέα, 
όπου στο εσωτερικό του βρίσκεται η Ελένη. Βέβαια, οι θεατές 
µπορούσαν να αντιτάξουν ότι οι φτωχοί συχνά είναι πιο φιλό-
ξενοι και γενναιόδωροι από τους πλούσιους, αλλά κάτι τέτοιο 
δεν εξυπηρετούσε τον ποιητή για την οικονοµία του έργου. 

στ. 491-492 
απ’ τους  
φτωχούς 
δεν έχεις 
βοήθεια 
 
 
 
 
 

 Ο Μενέλαος έχει πλησιάσει την πόρτα του ανακτόρου και 
φωνάζει δυνατά για να τον ακούσουν οι θυρωροί και ν’ ανοίξουν 
την πόρτα. Στην επόµενη σκηνή θα εµφανιστεί µία γερόντισσα 
που θα ενηµερώσει το Μενέλαο για την Ελένη και θα του 
ζητήσει να φύγει από την Αίγυπτο. 

στ. 493-494 
Έε· δε θα  
’ρθει ένας 
θυρωρός 
 
 

 
Ο Ευριπίδης στο πρώτο αυτό επεισόδιο χρησιµοποιεί διάφορα στοιχεία είτε από την 

οµηρική παράδοση είτε από διάφορους άλλους µύθους της εποχής του. Έτσι, αρχικά 
παρουσιάζει τη γενεαλογία του Μενέλαου, που κατάγεται από τον Τάνταλο και τον Πέλοπα ο 
οποίος κέρδισε την Ιπποδάµεια από τον αντίζηλό του Οινόµαχο σε αρµατοδροµία και 
απέκτησαν τον Ατρέα που παντρεµένος µε την Αερόπη απέκτησαν τους δύο βασιλιάδες του 
Άργους και της Σπάρτης, τον Αγαµέµνονα και το Μενέλαο. Ο Τάνταλος, ήταν ένας ιδιαίτερα 
αγαπητός θνητός βασιλιάς στους θεούς, ο οποίος σε ένα γεύµα που έκανε έσφαξε το µικρό 
Πέλοπα και τον πρόσφερε στους θεούς σαν γεύµα. Εκείνοι που κατάλαβαν τι συνέβαινε τον 
ξαναζωντάνεψαν, αλλά ο Τάνταλος τιµωρήθηκε για πάντα στον Άδη. Ο οµηρικός Οδυσσέας 
τον είδε εκεί να ταλαιπωρείται αιωνίως προσπαθώντας να πάρει νερό από µία λίµνη η οποία 
όµως όσο εκείνος πλησίαζε στις όχθες της εκείνη στέρευε. 

Βέβαια, ο Μενέλαος που από τον ποιητή παρουσιάζεται να έχει ηγηθεί της τρωικής 
εκστρατείας, δεν ανταποκρίνεται στο µύθο, αλλά ανταποκρίνεται στο γεγονός ότι ο ήρωας 
αυτός ουσιαστικά έκανε την εκστρατεία τούτη για λόγους τιµής.  

Εκτός από το Μενέλαο πολλοί άλλοι ήρωες του Τρωικού Πολέµου ταλαιπωρήθηκαν 
µέχρι να φτάσουν στις πατρίδες τους. Αυτοί οι µύθοι χαρακτηρίζονται νόστοι και 
αναφέρονται εκτός από τον Οδυσσέα και το Μενέλαο, στον Αίαντα τον Οϊλέα (όχι τον 
Τελαµώνα), στο ∆ιοµήδη της Κρήτης, το Φιλοκτήτη και βέβαια το γνωστό µας Τεύκρο. 
Ωστόσο, και εκείνοι που κατάφεραν να φτάσουν σχετικά εύκολα στην πατρίδα τους 

 



 

αντιµετώπισαν σοβαρά προβλήµατα στην επανάκτηση της εξουσίας ή βρήκαν τελικά εκεί το 
θάνατο, όπως ο Αγαµέµνονας, ο Νεοπτόλεµος ή ακόµα και ο Οδυσσέας. Μόνο ο Νέστορας 
επέστρεψε εύκολα και χωρίς προβλήµατα στην Πύλο, επειδή είχε ήδη αφήσει στο θρόνο τους 
γιους του.  

Η εξέλιξη του µύθου προωθείται στο σηµείο αυτό ουσιαστικά και µόνο µε την 
παρουσία του δεύτερου υποκριτή στη σκηνή. Ένα ιδιαίτερο στοιχείο που βοηθά στην 
προώθηση της δράσης είναι η αναφορά του Μενελάου στη γυναίκα του που ισχυρίζεται ότι 
φυλακισµένη έχει στο σπήλαιο· αυτή του η βεβαιότητα παρακάτω θα κάνει το Μενέλαο να 
είναι βέβαιος ότι η γυναίκα που περιγράφει η γερόντισσα θυρωρός δεν είναι η δική του 
Ελένη, αλλά µία απλή σύµπτωση και συνωνυµία.  

Στο επεισόδιο αυτό εµφανίζεται µόνο ο Μενέλαος. Πρόκειται για έναν ήρωα του 
πολέµου που διατηρεί ακόµα τα ηρωικά ήθη· έχει όλα τα -κατά την Αρχαιότητα- 
χαρακτηριστικά του καλού βασιλιά και του ήρωα. Ντρέπεται να εµφανιστεί κουρελιασµένος 
στο πλήθος, ακόµα και των φτωχών ανθρώπων· παινεύεται για µία επιτυχηµένη µεν 
εκστρατεία, αλλά µε πλήθος άλλες συµφορές να έπονται· ενδιαφέρεται για το καλό των 
υπηκόων του και προσπαθεί να βρει για εκείνους φαγητό και ελπίζει πως παρά την ενδυµασία 
του οι άρχοντες του τόπου εκείνου θα του συµπεριφερθούν φιλόξενα και θα τον βοηθήσουν. 
Ωστόσο, παρά τις ελπίδες του γενικά είναι απελπισµένος µετά από τόσα χρόνια δεινών στη 
θάλασσα µη µπορώντας να επιστρέψει στην πατρίδα του που µόνο από µακριά τελικά τη 
βλέπει. Παράλληλα, η απόγνωσή του είναι ένα άλλο χαρακτηριστικό συναίσθηµα του ήρωα 
µια και η ανάγκη οδηγεί το µεγάλο βασιλιά στη ζητιανιά. 

Συγκρίνοντας το Μενέλαο, όπως παρουσιάζεται στη σκηνή αυτή, µε τον Τεύκρο 
βλέπουµε ότι και οι δύο ήρωες πολέµησαν µαζί στην Τροία. Θα χαρακτηρίζονταν δύο 
βετεράνοι που ο καθένας θωρεί ότι εκείνος πόρθησε την φρυγική πόλη. Κανένας από τους 
δύο δεν κατόρθωσε να επιστρέψει στην πατρίδα του, επειδή αυτή ήταν η βούληση των ίδιων 
των θεών· ο Τεύκρος τιµωρήθηκε κι εξορίστηκε από την πατρίδα του χωρίς καν να πατήσει 
στη γη για µίασµα επειδή δεν εµπόδισε έστω και µε τη ζωή του την αυτοκτονία του αδελφού 
του, Αίαντα, ενώ ο Μενέλαος επειδή δε σεβάστηκε τους ναούς και τα άλλα ιερά της Τροίας 
ταλαιπωρείται εφτά χρόνια στη θάλασσα προσπαθώντας να φτάσει στη Σπάρτη.  

Ωστόσο, οι δύο ήρωες διαφέρουν ως προς το γεγονός ότι ο µεν Μενέλαος είναι 
απελπισµένος και έχει φτάσει σε απόγνωση όπως έχει καταντήσει ένας ναυαγισµένος και 
κουρελής που ζητιανεύει για την τροφή του ίδιου και των συντρόφων του· αντίθετα, ο 
Σαλαµίνιος ήρωας έχει όλη την εµφάνιση ενός πολεµιστή, µια και παρουσιάζεται να κρατά 
τόξο στα χέρια του, όπως αρµόζει σε έναν Έλληνα ήρωα.  

Από την άλλη συγκρίνοντας όσα λέει ο Μενέλαος για τις περιπλανήσεις του µε αυτά 
που λέει ο ίδιος στην Οδύσσεια (δ 78 κ.ε.) και αυτά που λέει ο κήρυκας στον Αγαµέµνονα του 
Αισχύλου παρατηρούµε ότι ο ποιητής γενικά παραµένει πολύ κοντά στον οµηρικό µύθο, 
όπως και ο Αισχύλος, άλλωστε. Βλέπουµε στην Οδύσσεια ότι όντως ο Μενέλαος 
επισκέφτηκε την Αίγυπτο, αλλά εκεί δε γίνεται λόγος ούτε για ναυάγιο, ούτε όµως και για 
επίσκεψη σε κάποιο αρχοντικό. Αντίθετα, φαίνεται σαν ο Μενέλαος να έκανε πειρατικές 
επιδροµές προκειµένου να συγκεντρώσει περισσότερα πλούτη. Βέβαια, αυτό αποδίδεται από 
τον επικό ποιητή στη θέληση και την τιµωρία των θεών, που όµως ο Μενέλαος δεν έχασε 
ευκαιρία προκειµένου να κάνει επιδροµές και να µαζέψει λάφυρα που αργότερα µετέφερε 
στη Σπάρτη. Πάντως ο Ευ-ριπίδης µένει κοντά στην παράδοση και παρουσιάζει το Μενέλαο 
να έχει περιπέτειες στη θάλασσα για εφτά ή οκτώ χρόνια. Ωστόσο, αποτελεί επινόηση δική 
του για την εξέλιξη της δράσης το γεγονός ότι ο τραγικός ήρωας επισκέπτεται το παλάτι του 
Θεοκλύµενου και εκεί µέσα βρίσκεται η Ελένη. 

Αναλόγως ο ποιητής -που γνώριζε ασφαλώς την τραγωδία του Αισχύλου- συµφωνεί 
και µε τον παλαιότερό του τραγικό ποιητή, µια και όλοι θεωρούσαν ότι ο Μενέλαος είχε ίσως 
πεθάνει· αυτή την άποψη εκφράζει στο διαλογικό µέρος του Προλόγου ο Τεύκρος.  

Ο Ευριπίδης συνηθίζει να βάζει τους ήρωές του να αυτοπαρουσιάζονται και να 
παρουσιάζουν όλο το γενεαλογικό τους δέντρο. Ακόµα και οι Αθηναίοι την εποχή του ποιητή 

 



 

εκτός από το όνοµά τους έδιναν στην παρουσίασή τους το πατρώνυµο και το δήµο από όπου 
κατάγονταν (και σήµερα βέβαια). Αναλόγως πράττουν και οι ήρωες της τραγωδίας αυτής, 
όπου παρουσιάζουν την καταγωγή τους που συνδέεται άµεσα ή έµµεσα µε θεϊκά πρόσωπα 
και µεγάλους ήρωες του παρελθόντος. Η Ελένη αναφέρει, βέβαια, µόνο τους άµεσους 
προγόνους της (τον Τυνδάρεω ή το ∆ία και τη Λήδα) ενώ ο Μενέλαος παρουσιάζει περισ-
σότερα πρόσωπα για δείξει την ηρωική του καταγωγή και ταυτόχρονα κάνει µία 
ανεκπλήρωτη ευχή να µην είχε γεννηθεί ο Ατρέας και έτσι γλίτωνε από τα βάσανα αυτά ο 
ίδιος ο ήρωας. 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  O Μενέλαος χτυπά την πόρτα του ανακτόρου και µία γερόντισσα 
υπηρέτρια από µέσα προσπαθεί να τον αποµακρύνει µε διάφορους τρόπους, 
ουσιαστικά διώχνοντάς τον µε κύριο αιτιολογικό ότι ο βασιλιάς της χώρας δεν 
δέχεται Έλληνες· η γερόντισσα έχει υποψιαστεί ότι ο Μενέλαος είναι Έλληνας, 
αλλά εκείνος όντας σε απόγνωση δε δέχεται να φύγει και επικαλείται τη 
φιλοξενία προς τους ναυαγούς, αλλά µάταια. Στις επίµονες ερωτήσεις του η 
γερόντισσα του λέει ποια είναι η χώρα και ποιος είναι βασιλιάς. Στην ερώτηση 
όµως γιατί µισεί τους Έλληνες, η γερόντισσα του αναφέρει το όνοµα της 
Ελένης. Ο οµηρικός ήρωας ταράζεται και κάνει επιπλέον ερωτήσεις στις οποίες 
η υπηρέτρια απαντά θετικά ότι, δηλαδή, πρόκειται για τη δική του γυναίκα, 
την κόρη του Τυνδάρεως και του ∆ία από τη Σπάρτη. Ο Μενέλαος ταράζεται 
ακόµα περισσότερο θεωρώντας ότι του έκλεψαν τη γυναίκα από το σπήλαιο, 
αλλά η γριά υπηρέτρια αντιτείνει ότι βρίσκεται εκεί πριν ακόµα από τον Τρωικό 
Πόλεµο. Ωστόσο, τον εγκαταλείπει µε τη δικαιολογία ότι κάτι έχει αναστατώσει 
το παλάτι και τον συµβουλεύει να φύγει και πάλι. 

 
στ. 495 
ποιος είναι 
κει όξω...; 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 496-497 
θα ενοχλή-
σεις τους 
αφέντες, 
θα σε σκο-
τώσουν 
Έλληνας 
αν είσαι 
 
 
 
 
 

 Η γερόντισσα που άκουσε τον Μενέλαο από την προ-
ηγούµενη σκηνή να χτυπά την πόρτα και να φωνάζει να του 
ανοίξουν, ανοίγει σιγά-σιγά την πόρτα και εµφανίζεται.  

Ο ποιητής παρουσιάζει µία γυναίκα να ανοίγει την πόρτα 
για να τονίσει ακόµα περισσότερο την αθλιότητα του Μενελάου 
που τον διώχνει ακόµα και µια γριά υπηρέτρια και όχι ένας 
άνδρας. Επιπλέον, ένας άντρας θα χρησιµοποιούσε πιθανόν βία 
για να διώξει το Μενέλαο και δε θα απαντούσε στις επίµονες 
ερωτήσεις του. Έτσι η εµφάνιση της γριάς σε σχέση µε έναν 
άνδρα προωθεί περισσότερο το µύθο και διατηρώντας τη 
θεατρική οικονοµία. 
 Η γριά αντιλαµβάνεται ότι ο Μενέλαος είναι Έλληνας και 
προσπαθεί να τον διώξει µε κάθε τρόπο. Το πώς το κατάλαβε η 
γυναίκα αυτό ο Ευριπίδης δε θέλει να το αναφέρει για λόγους 
θεατρικής οικονοµίας. Η υπηρέτρια πάντως έχει την ίδια συµπε- 
ριφορά στο Σπαρτιάτη βασιλιά που είχε δείξει στην αρχή και η 
Ελένη προς τον Τεύκρο. Προσπαθεί να τον διώξει, όχι γιατί είναι 
ανεπιθύµητος, αλλά πρώτα και κύρια για τη δική του ζωή, όπως 
θα φανεί παρακάτω. Πάντως η πληροφορία που είχε δώσει η 
Ελένη ότι ο Θεοκλύµενος δε θέλει Έλληνες επιβεβαιώνεται και 
πάλι από τη γερόντισσα. 
 Παρακάτω η γριά υπηρέτρια προσπαθεί συνέχεια να 
αποφύγει τον ξένο Έλληνα, ο οποίος δεν της αποκαλύπτει την 
ταυτότητά του. Η στιχοµυθία εντείνει την αγωνία του κοινού για 

 

 



 

 
στ. 507 
τους ναυ-
αγούς κα-
νείς δεν 
τους πει-
ράζει 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 511-513 
πού είσαι 
κοσµοξά-
κουστε 
στρατέ 
µου...Θεοί, 
µ’ ατιµά-
ζουν έτσι 
εµένα 
στ. 514 
δακρύζεις; 
 
 
 
 
 
στ. 524 
Να ο τά-
φος του 
στ. 526 
λείπει· και 
των Ελλή-
νων είναι 
εχθρός µέ-
γας 
 
 
 
 
 

το αν θα πάρει πληροφορίες ο οµηρικός ήρωας. 
 Ενδεικτική φράση της αρχής της φιλοξενίας που είχαν οι 
Έλληνες. Θεωρούνταν ιερό καθήκον των Ελλήνων να βοηθούν 
µε κάθε τρόπο ένα ναυαγό και να φιλοξενήσουν κάποιον που 
είχε ανάγκη τη βοήθειά τους και ακόµα να τον προστατέψουν µε 
κάθε κόστος. Εξάλλου, οι Έλληνες είχαν τάξει τη φιλοξενία υπό 
τη δικαιοδοσία του ∆ιός και κάθε παραβάτης τιµωρούνταν από 
το θεό. Οι Έλληνες ζώντας σε ένα σκληρό περιβάλλον και όντες 
οι περισσότεροι ναυτικοί ή βουνίσιοι είχαν από νωρίς µάθει την 
αξία της φιλοξενίας. Είναι χαρακτηριστικό ότι σε κάθε λαό που 
ζει κάτω από σκληρές συνθήκες, κλιµατολογικές ή εδαφολο-
γικές, η φιλοξενία θεωρείται ιερή υποχρέωση ακόµα και προς 
ένα εχθρό· έτσι συµπεριφέρονται ακόµα και σήµερα οι Βεδουίνοι 
της Σαχάρας ή της Αραβικής ερήµου. 

Ο Μενέλαος µέσα στην απελπισία του θυµάται τα 
µεγαλεία του πολέµου που έζησε, µε ένα ισχυρό στρατό να προ-
στατεύει την τιµή του και πολλά λάφυρα να έχει συγκεντρώσει 
από την κατεστραµµένη πόλη της Τροίας. Η κατάντια του είναι 
τόσο µεγάλη που µία γριά τον διώχνει κακήν κακώς χωρίς να 
µπορεί να ζητήσει βοήθεια και λίγη τροφή για εκείνον και τους 
συντρόφους του. Ο τρόπος που αντιδρά ο Μενέλαος ταιριάζει 
περισσότερο σε ένα ζητιάνο παρά σε ένα ήρωα έστω και ξεπε-
σµένο. 

Ο ήρωας στην προσπάθειά του να µαλακώσει τη γριά 
υπηρέτρια, αλλά κυρίως εξαιτίας της απελπισίας και της από-
γνωσής του ξεσπά σε κλάµατα. Η γριά το αντιλαµβάνεται και 
µαλακώνει λίγο από την ως τότε άκαµπτη στάση του. Ο ποιητής 
θέλει το τονίσει τα δάκρυα του ήρωά του, επειδή κατ’ αρχάς δε 
διακρίνονται κάτω από το προσωπείο και έπειτα για να τονίσει 
την κατάντια του ακόµα µία φορά. 

Ο ποιητής µας δίνει µία σκηνοθετική πληροφορία· η γριά 
δείχνει προς τον τάφο του Πρωτέα. Ο Μενέλαος δεν ξέρει ποιος 
κυβερνάει αυτόν τον τόπο και έτσι ρωτάει σχετικά. 

Η γριά ενηµερώνει τον ήρωα ότι ο βασιλιάς λείπει από το 
ανάκτορο και επαναλαµβάνει ότι δε συµπαθεί τους Έλληνες και 
ότι αυτοί κινδυνεύουν στον τόπο αυτό. Η πληροφορία αυτή της 
γερόντισσας συµφωνεί µε εκείνη που έδωσε σχετικά η Ελένη 
στον Τεύκρο. Μάλιστα η Ελένη έχει αναφέρει ότι ο βασιλιάς έλ-
λειπε σε κυνήγι, που εδώ το αποσιωπά η υπηρέτρια· αυτό έγινε 
αφενός µεν για λόγους θεατρικής οικονοµίας, αλλά και επειδή η 
γριά δεν έχει κανένα λόγο να δώσει εξηγήσεις σε ένα ζητιάνο 
Έλληνα· επιπλέον, εκείνη προσπαθεί µε κάθε τρόπο και σύν-
τοµες απαντήσεις να τον διώξει µακριά. 

Η Ελένη, από την άλλη, είχε αποσιωπήσει το λόγο που ο 
Θεοκλύµενος µισεί και απειλεί τους Έλληνες, λέγοντας ότι κάτι  
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τέτοιο δεν της ώρας εκείνης· έτσι, απέφευγε να δώσει περισ-
σότερες εξηγήσεις οι οποίες θα οδηγούσαν στην αποκάλυψη της 
ταυτότητάς της. Ο Τεύκρος είχε ήδη δείξει το µίσος του για την 
Ελένη· εξάλλου, ο Σαλαµίνιος ήρωας την είχε απειλήσει άµεσα 
µε το τόξο του. Επιπλέον, εκείνη ανέµενε µόνο το Μενέλαο να 
την οδηγήσει στην Ελλάδα και τη Σπάρτη·  

Η γερόντισσα δίνει την κρίσιµη πληροφορία στο Μενέλαο. 
Ουσιαστικά αυτή η πληροφορία είναι που προωθεί το µύθο της 
τραγωδίας.  

Βέβαια, ο τραγικός ήρωας ταράζεται µόλις ακούει για την 
Ελένη και µάλιστα µία είδηση που συµπληρώνεται από τη µυθι-
κή καταγωγή της ηρωίδας. Ο Σπαρτιάτης βασιλιάς αντιδρά αµέ-
σως µε περισσότερες ακόµα ερωτήσεις σε αυτό που ακούει από 
τη γριά υπηρέτρια. Ο Μενέλαος πέφτει σε µία τροµερή ανα-
στάτωση όταν ακούει το όνοµα της γυναίκας του, αλλά η ανα-
στάτωση σύντοµα θα γίνει ανησυχία· µετά την επιβεβαίωση της 
γερόντισσας ότι πρόκειται για την Ελένη του Τυνδάρεως από τη 
Σπάρτη, εκείνος φοβάται ότι την άρπαξαν από το σπήλαιο, κάτι 
που βέβαια φοβόταν από την αρχή.  

Η συσκότιση στο µυαλό του Μενελάου που ανησυχεί ακό-
µα παίρνει διαστάσεις εξωπραγµατικές όταν µαθαίνει ότι η Ελέ-
νη έφτασε στην Αίγυπτο πριν ακόµα αρχίσει ο τρωικός Πόλεµος. 
Ο Μενέλαος που µέχρι εκείνη τη στιγµή θεωρούσε ότι είχε την 
Ελένη σχεδόν φυλακισµένη σε µία σπηλιά της περιοχής µένει εµ-
βρόντητος από τις πληροφορίες που του δίνει η γριά. 

Η γερόντισσα µετά τις πληροφορίες προσπαθεί εκ νέου να 
αποµακρύνει το Μενέλαο µπροστά από το παλάτι για το δικό του 
ακριβώς καλό. Οι βάρβαροι δεν έχουν το έθιµο της φιλοξενίας 
που επικαλέστηκε νωρίτερα ο Μενέλαος και έτσι κινδυνεύει άµε-
σα αν τον βρει εκεί ο Θεοκλύµενος. 

Η γριά µάλιστα δικαιολογείται για την ανέχειά της και τις 
πληροφορίες που του έδωσε λέγοντας ότι συµπαθεί τους 
Έλληνες, αλλά φοβάται η ίδια το βασιλιάς της. Έτσι, ο ποιητής 
τονίζει έµµεσα το σκληρό τυραννικό πολίτευµα που είχαν οι 
βάρβαροι, αντίθετα από την ελληνική δηµοκρατία· όλοι φοβού-
νται το βασιλιά και αφέντη τους.  

Με τον τρόπο αυτό προετοιµάζει το κοινό ότι δεν 
πρόκειται να αναφέρει τίποτε σχετικό στο βασιλιά της και µε τον 
τρόπο να µην κινδυνεύσει ο καθόλου τραγικός ήρωας. Έτσι, 
βέβαια, βοηθά τη θεατρική οικονοµία και για το λόγο αυτό δε 
δίνει περισσότερες πληροφορίες. 
Σκηνοθετικά, µπορούµε να πούµε, ότι  µάλλον εκείνη τη στιγµή 
ακούγονται φωνές από το εσωτερικό του ανακτόρου κάτι που 
κάνει τη γερόντισσα να βιάζεται να πάει ακόµα πιο γρήγορα στο 
εσωτερικό του κτιρίου.

 



 

Η προώθηση του µύθου στην ενότητα αυτή γίνεται µε την πληροφορία που δίνει η 
γριά στο Μενέλαο, ο οποίος εµβρόντητος προσπαθεί να µάθει περισσότερες λεπτοµέρειες για 
τη γυναίκα του. Η θεατρική οικονοµία, αλλά και η βιασύνη της γριάς δικαιολογούν την 
έλλειψη κάθε άλλου στοιχείου που θα προωθούσε το µύθο. Εξάλλου, η ίδια η απόκριση της 
ταυτότητας του Μενέλαου και η αποσιώπηση του γεγονότος από τη γριά υπηρέτρια 
προωθούν το µύθο ικανοποιητικά.  

Στη σκηνή αυτή ο Μενέλαος µοιάζει µε ένα ζητιάνο που ζητά τη βοήθεια του 
άρχοντα. Είναι τέτοια η κατάπτωση του ήρωα και η κατάντια του που τον διώχνει ακόµα και 
µια γριούλα, ενώ εκείνος δακρύζει από την απόγνωσή του και για να συγκινήσει την 
υπηρέτρια. Ξεσπά σε κλάµατα, όταν αναθυµάται τα παλιά του µεγαλεία και το εκστρατευτικό 
σώµα που συγκεντρώθηκε για να τον υπερασπίσει απέναντι στον Πάρη· ενώ στην αρχή έχει 
όλα τα εκείνα τα ηρωικά χαρακτηριστικά που είδαµε και στην πρώτη σκηνή του επεισοδίου, 
σιγά-σιγά µετατρέπεται σε ένα ζητιάνο που εκλιπαρεί για λίγη βοήθεια. Ωστόσο, µένει πιστός 
στις ηθικές αρχές της φιλοξενίας και προσπαθεί έτσι να κάνει τη γριούλα να τον συµπονέσει. 
Με τον καλό του λόγο και την επιµονή του καταφέρνει να πάρει όλες εκείνες τις πληροφορίες 
που χρειαζόταν, σχετικά µε τον τόπο και το βασιλιά. Ωστόσο, µένει εµβρόντητος όταν 
µαθαίνει για την Ελένη την οποία θεωρούσε ότι άφησε πίσω στο σπήλαιο.  

Από την άλλη, η γερόντισσα διακρίνεται για ήθος που χαρακτηρίζει τους πιστούς 
υπηρέτες. ∆ιώχνει σύµφωνα µε τις διαταγές του βασιλιά µε κάθε τρόπο τον Έλληνα που 
ενοχλεί το παλάτι, αλλά δε χάνει τις ηθικές της αρχές και την ευγένεια που τη διακρίνει, µια 
και θα µπορούσε από την αρχή να καλέσει τους φρουρούς και να σκοτώσουν το Μενέλαο. Η 
ίδια συµπονάει τους Έλληνες και έτσι ο τραγικός ήρωας δεν κινδυνεύει από εκείνη, αλλά από 
τον ίδιο το βασιλιά που µπορεί να επιστρέψει και να τον πετύχει εκεί. Μαλακώνει σαν βλέπει 
το Μενέλαο να δακρύζει κι έτσι κάνει κάποια παραχώρηση και του δίνει ορισµένες 
πληροφορίες που εκείνος αναζητεί. Η σκληρή της συµπεριφορά δικαιολογείται από το φόβο 
που νιώθει προς το βασιλιά κι αφέντη της. 
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Ο Μενέλαος που έχει µείνει στη σκηνή µετά την αποχώρη- 
ση της γερόντισσας (επειδή κάτι συνέβαινε στο παλάτι που τους 
αναστάτωσε) φοβάται για µεγαλύτερες συµφορές που τον χτύπη-
σαν. Οι συµφορές αυτές κατά τον ήρωα είναι η πιθανότητα να 
ξανάκλεψαν τη γυναίκα του από τη σπηλιά όπου την άφησε µε 
τους στρατιώτες του· παράλληλα, µόλις ανακάλυψε ότι βρέθηκε 
σε µία πολύ µακρινή σε σχέση µε τη Σπάρτη χώρα και µάλιστα ο 
βασιλιάς της είναι εχθρικός απέναντι στους Έλληνες, εξαιτίας 
κάποιας Ελένης. Και σε όλα αυτά ο ίδιος αναγκάζεται να ζητια-
νέψει λίγη τροφή παραµερίζοντας τη ντροπή που ένας µεγάλος 
βασιλιάς και ήρωας ζητάει φαγητό λόγω της ανάγκης. 

  O Μενέλαος απορεί για τις πληροφορίες που του έδωσε η γερόντισσα 
θυρωρός σχετικά µε την Ελένη. Αναρωτιέται µήπως είναι απλή σύµπτωση το 
όνοµα της γυναίκας, του πατέρα της, του ∆ία και ακόµα τα τοπωνύµια της 
Σπάρτης και της Τροίας που του είπε η γριά υπηρέτρια. ∆ίχως να κοπιάσει και 
να αναρωτηθεί κάτι διαφορετικό καταλήγει στο απλό και εύκολο συµπέρασµα 
ότι όλα τα ονόµατα είναι συµπτώσεις και ότι στο κόσµο υπάρχουν πολλά κοινά 
ονόµατα γυναικών και πόλεων. Αποφασίζει, λοιπόν, να µείνει στον τόπο εκείνο 
και να ζητήσει τη βοήθεια του βασιλιά εκείνου παρά τους κινδύνους που του 
ανέφερε η γερόντισσα. Θεωρεί µεγάλη ντροπή ένας τόσο ξακουστός και µεγάλος 
βασιλιάς να ζητιανεύει, αλλά η ανάγκη στην οποία έχει περιέλθει το επιβάλλει. 

Ο Σπαρτιάτης βασιλιάς αναρωτιέται µήπως υπάρχουν 
κοινά ονόµατα γυναικών, θεών και πόλεων. Συγκρίνει όλα τα 
χαρακτηριστικά της περιγραφής για την Ελένη που του έδωσε η 
γερόντισσα και σκεπτόµενος ότι µοιάζει µε τη δική του Ελένη, 
κοπιάζει να βγάλει κάποιο νόηµα. Ωστόσο, οι πληροφορίες που 
του έδωσε η γερόντισσα είναι τόσο λεπτοµερείς, αλλά και η 
βεβαιότητα του τραγικού ήρωα ότι άφησε τη σύζυγό του στη 
σπηλιά που δεν µπορεί να αντιληφθεί την πραγµατικότητα.  

Ο Μενέλαος εδώ παρουσιάζεται σαν ο ήρωας που πασχίζει 
να διακρίνει την αλήθεια µέσα στις τόσες ταλαιπωρίες της ζωής 
του και πλανιέται εκεί που αισθάνεται βέβαιος για την αλήθεια. 

Ο τραγικός ήρωας προσκολληµένος στα φαινόµενα, αλλά 
και τη βεβαιότητά του ότι η γυναίκα του βρίσκεται στη σπηλιά, 
καταλήγει στο βιαστικό συµπέρασµα ότι εκείνη στην οποία ανα-
φέρθηκε η γερόντισσα παρά τα τόσα κοινά µε τη δική του σύζυ-
γο γυναίκα είναι µία άλλη Ελένη, µε πατέρα κάποιο ∆ία, συνονό- 
µατο του Έλληνα θεού, και από κάποια αιγυπτιακή πόλη µε το 
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όνοµα Σπάρτη. Ο Μενέλαος είναι ένα τραγικό πρόσωπο µια 
βρίσκεται σε αντίθεση ανάµεσα στο ε@ιναι και το φαίνεσθαι. Ο 
ίδιος ο ποιητής πολλές φορές ως τώρα τόνισε τη διαφορά και ο 
τραγικός ήρωας, το πρόσωπο στο οποίο µέχρι τώρα ήλπιζε η 
Ελένη ότι θα τη µεταφέρει στη Σπάρτη, τώρα βρίσκεται σε µία 
πλάνη εξαιτίας των θεών και δε φαίνεται να πιστεύει ότι η σύζυ-
γός του είναι η γυναίκα στην οποία αναφέρεται η γερόντισσα θυ-
ρωρός. Αρνείται να πιστέψει όσα µόλις άκουσε και προτιµά την 
εκδοχή της συνωνυµίας.  
 Πολλοί ερευνητές θεωρούν ότι η σκηνή αυτή είναι κωµική 
και τελικά η τραγωδία αυτή ήταν ουσιαστικά µία κωµωδία που 
προκαλούσε το γέλωτα των θεατών· ειδικά η επιπολαιότητα στην 
κρίση αυτή του ήρωα υπογραµµίζει το επιχείρηµά τους.  

Ωστόσο, ο ποιητής µε τη σκηνή αυτή θέλει να τονίσει ακό-
µη µία φορά τη µεγάλη διαφορά ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το 
ε@ιναι· µάλιστα, τούτη τη φορά ο τραγικός ήρωας απατάται 
εξαι-τίας αυτής της διαφοράς και καταλήγει σε τραγικά λάθος 
συµπε-ράσµατα. Παράλληλα, ο Ευριπίδης µε τη σκηνή αυτή 
προκαλεί τον έλεο και το φόβο των θεατών για το µέλλον των 
δύο ηρώων που βρίσκονται σε µία εχθρική χώρα και κυρίως για 
την Ελένη η οποία πιέζεται να κάνει ένα γάµο που δεν επιθυµεί· 
εξάλλου, η όλη σκηνή είναι µία τραγική ειρωνεία που εντείνει 
την αγωνία του κοινού. Επιπρόσθετα, ο τραγικός ποιητής θέλει 
να τονίσει και την κατάπτωση του ήρωά του όχι µόνο 
ψυχολογικά εξαιτίας της ζητιανιάς που ετοιµάζεται να ζητήσει, 
αλλά και τη συναι-σθηµατική και διανοητική του κατάπτωση 
που βγάζει βιαστικά και επιπόλαια συµπεράσµατα. Ο ίδιος ο 
Ευριπίδης δίνει και τη λύση στο τέλος της σκηνής µε την 
παραµονή του ήρωα στη σκη-νή πιστεύοντας ότι θα καταφέρει 
να πάρει τη βοήθεια που ζητά. Έτσι προωθείται ο µύθος και 
δίνεται µία ανακούφιση στην αγωνία των θεατών.  

Ο Μενέλαος θεωρεί ότι ο καθένας θα του προσέφερε βοή-
θεια, µια και εκείνος δε ζητάει τόσα πολλά παρά µόνο λίγη τρο-
φή. Πιστεύει ότι το όνοµά του είναι δοξασµένο από τον Τρωικό 
Πόλεµο και ότι ο βασιλιάς όσο εχθρικός κι αν είναι θα του προσ-
φέρει τη βοήθεια που αποζητά. 

Ο ήρωας αποφασίζει τελικά να παραµείνει στη σκηνή 
αναµένοντας το βασιλιά και να του ζητήσει βοήθεια. Ακόµα µία 
φορά ο ναυαγισµένος βασιλιάς φέρεται επιπόλαια και ριψο-
κίνδυνα, παρά τις συστάσεις της γερόντισσας. Ωστόσο, ο ίδιος 
στο µονόλογό του παρακάτω θα δείξει ότι δεν µπορεί να κάνει 
διαφορετικά λόγω ανάγκης παρά µόνο να περιµένει το Θεοκλύ-
µενο. Η απόφαση αυτή πάντως εντείνει την αγωνία των θεατών 
που πλέον αρχίζουν να φοβούνται για τη ζωή του Μενελάου και 
ακόµα περισσότερο για τη µοίρα της Ελένης σε περίπτωση που 

 



 

 κάτι πάθει ο άνδρας της. Παράλληλα, όµως, η απόφαση αυτή 
προωθεί το µύθο και την εξέλιξη της πλοκής καθώς προετοι-
µάζεται το έδαφος για να συναντηθούν οι δύο ήρωες επί σκηνής 
και αργότερα να γίνει η δραµατική αναγνώριση.  

 
 
 
στ. 571-575  Ο Σπαρτιάτης ντρέπεται που καταντά ζητιάνος, αλλά τονί-

ζει ότι αυτό είναι απαίτηση της ανάγκης και της απόγνωσης στην 
οποία έχει περιέλθει από την ίδια την πείνα. Ο βασιλιάς νοιά-
ζεται για τους άνδρες του και παρά την ντροπή του παίρνει τη 
ριψοκίνδυνη απόφαση να παραµείνει και να ζητήσει την αρωγή 
του Θεοκλύµενου.  Ακόµα µία φορά ο ποιητής υπογραµµίζει την 
κατάπτωση του δοξασµένου βασιλιά, αλλά και το ηρωικό ήθος 
του Μενελάου. 
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Η προώθηση του µύθου στην ενότητα αυτή προωθείται ουσιαστικά µόνο µε την 
παραµονή του ήρωα σtη σκηνή προκειµένου να ζητήσει την αρωγή του βασιλιά. Έτσι, 
παρακάτω θα βρίσκεται δίπλα στις γυναίκες που θα συζητούν και θα συναντηθεί µε την 
Ελένη η οποία θα τον αναγνωρίσει.  

Κύριο χαρακτηριστικό στη σκηνή αυτή του Μενέλαου είναι η αφέλεια και η 
επιπολαιότητα µε την οποία καταλήγει σε βιαστικά και λανθασµένα συµπεράσµατα. 
Προτιµάει να µείνει προσκολληµένος στα φανερά και αρνείται πολύ γρήγορα να ελέγξει 
κάποια διαφορετική εκδοχή. Ωστόσο, ο τραγικός ήρωας σφάλλει εξαιτίας της απάτης και της 
διαφορά ανάµεσα στο ε@ιναι και το φαίνεσθαι, που στο κάτω-κάτω οδήγησε σε ένα πόλεµο 
και είναι θεϊκή βούληση. Παράλληλα, ακόµα µία φορά ο ποιητής τονίζει την απόγνωση στην 
οποία έχει περιέλθει ο ήρωας και υπογραµµίζει την κατάπτωση του ηθικού του. Μάλιστα, ο 
Μενέλαος στη σκηνή τούτη δείχνει και ένα διαφορετικό πρόσωπο από εκείνο που είχε φανεί 
στον πρώτο µονόλογό του µια και αποφασίζει ότι αν επιτεθεί ο Θεοκλύµενος θα τρέξει να 
κρυφτεί· τη µια στιγµή παινευόταν ότι έκαψε την Τροία και την άλλη αποφασίζει να 
ενεργήσει σαν ένας δειλός που φοβάται αντί να θελήσει να αντιµετωπίσει ηρωικά τον κίνδυνο 
και την απειλή. 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Ο Χορός βγαίνει από το παλάτι ανακοινώνοντας όσα άκουσε σχετικά µε 
το Μενέλαο από τη µάντισσα Θεονόη· ο ήρωας ζει, αντίθετα από τις πληροφο-
ρίες του Τεύκρου και ταλαιπωρείται στη θάλασσα και τα πέλαγα χωρίς να έχει 
φτάσει ακόµα στη Σπάρτη. Η Ελένη βγαίνει και αυτή στη σκηνή από το παλάτι 
µετά το Χορό και χαίρεται για τα νέα που άκουσε για το Μενέλαο· ωστόσο, 
ξέχασε να ρωτήσει και τώρα αγωνιά πώς θα γλιτώσει ο άνδρας της από αυτή την 
εχθρική χώρα και το βασιλιά της που µισεί τους Έλληνες. Εκείνη τη στιγµή 
όµως αντιλαµβάνεται το Μενέλαο που ξεγελασµένη από την εµφάνισή του και 
χωρίς να τον έχει αναγνωρίσει τρέχει σαν ικέτισσα προς το µνήµα του Πρωτέα· 
ο άνδρας της όµως την εµποδίζει επειδή του έκανε µεγάλη εντύπωση η εκπλη-
κτική οµοιότητά της µε τη θεωρούµενη δική του γυναίκα. Στη στιχοµυθία που 
ακολουθεί η ηρωίδα αποκαλύπτει την ταυτότητά της και έχει αναγνωρίσει πια 
το σύζυγό της· αντίθετα, εκείνος µένοντας προσκολληµένος στα φαινόµενα και 
την αντίληψή του ότι η γυναίκα του είναι στο σπήλαιο αρνείται να πιστέψει ότι 
η γυναίκα αυτή είναι η δική του· θεωρεί ότι πρόκειται για ένα φάντασµα που 
του έστειλε η Εκάτη και παρά την οµολογούµενη από πλευράς του οµοιότητα 
δεν πείθεται ακόµα και όταν η Ελένη του αποκαλύπτει την απάτη των θεών. Η 
σκηνή κλίνει µε το σύντοµο θρήνο της Ελένης που βλέπει ορατό τον κίνδυνο να 
φύγει ο Μενέλαος χωρίς να την πάρει µαζί του κι ούτε να την έχει αναγνωρίσει. 
Όλες της οι ελπίδες αποδεικνύονται φρούδες επειδή ο άνδρας της γελάστηκε 
από το είδωλο της Ήρας. 
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Ο Χορός βγαίνει από το παλάτι και προχωράει στη σκηνή 
τραγουδώντας και ανακοινώνοντας τις πληροφορίες που έλαβε 
από τη Θεονόη. Ο άντρας της Ελένης ζει, αλλά ταλαιπωρείται 
στις θάλασσες και τα πέλαγα χωρίς να έχει φτάσει ακόµα στην 
πατρίδα του. Πρόκειται για ένα νέο που έρχεται σε άµεση αντί-
θεση µε την πληροφορία που είχε δώσει ο Τεύκρος. Βέβαια, οι 
θεατές γνωρίζουν από το πρώτο επεισόδιο την αλήθεια για το 
Μενέλαο, αλλά η Ελένη και οι Ελληνίδες δούλες του Χορού 
µόλις το πληροφορήθηκαν από τη χρησµοδότηση της Θεονόης. 

Ο Μενέλαος κατά την έξοδο του Χορού βρίσκεται κρυµ-
µένος πίσω από τον τάφο του Πρωτέα περιµένοντας το Θεοκλύ-
µενο να του ζητήσει βοήθεια και τροφή για εκείνον και τους 
άνδρες του. Ωστόσο, δεν εµφανίζεται αµέσως µόλις ακούει το 
χρησµό της Θεονόης γιατί γνωρίζει ότι βρίσκεται σε έναν 
εχθρικό τόπο και υπάρχει κίνδυνος για τη ζωή του· εκείνος θα 
θέλει να εµφανιστεί µόνο µπροστά στο βασιλιά· παράλληλα, θέ- 
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λει να συγκεντρώσει όσο γίνεται περισσότερες πληροφορίες για 
τον τόπο.  

Στόχος του ποιητή είναι χωρίς να έχει δει η Ελένη το 
Μενέλαο να εκφράσει τη χαρά της και τα συναισθήµατά της που 
εκείνος ζει. 
 Η Ελένη κατευθύνεται στον τάφο του Πρωτέα. Είναι µία 
ακόµα σκηνογραφική πληροφορία του ποιητή. Ο τάφος αυτός 
έχει έναν πολλαπλό ρόλο· εξελίσσεται πλέον όχι µόνο σαν ένας 
τόπος όπου η Ελένη βρίσκει άσυλο και αποφεύγει έτσι το γάµο, 
αλλά µετατρέπεται στο µέρος εκείνο όπου οι δύο σύζυγοι θα 
αναγνωρίσουν ο ένας τον άλλον· επιπλέον, σκηνογραφικά µπο-
ρεί να χρησιµοποιηθεί προκειµένου να κρυφτεί εκεί ο Μενέλαος 
και να δει αργότερα την Ελένη που µοιάζει τόσο µε τη θεω-
ρούµενη ως γυναίκα του και έτσι να συναντηθούν οι δύο τρα-
γικοί ήρωες και να γίνει η τραγική αναγνώριση. Αργότερα, στην 
τέταρτη σκηνή του επεισοδίου τούτου, όταν οι δύο ήρωες επι-
καλούνται τον Πρωτέα για να πείσουν τη Θεονόη να τους 
προστατέψει, ο τάφος αποκτά ακόµα µεγαλύτερη σηµασία, ενώ ο 
ίδιος ο Μενέλαος απευθύνει κάποια στιγµή το λόγο του σαν να 
µιλάει στον ίδιο τον Πρωτέα. Ας σηµειώσουµε, τέλος, ότι ο 
Ευριπίδης όφειλε αναγκαστικά να συνδυάσει την αναγκαστική 
ύπαρξη της Θεµέλης στην ορχήστρα µε κάποια σκηνογραφική 
πρακτική· έπρεπε, δηλαδή, να ταιριάξει την αντικειµενική πα-
ρουσία του ιερού βωµού µέσα στην υπόθεσή του. 
 Η πρωταγωνίστρια αγωνιά µετά τα καλά νέα που άκουσε 
από τη µάντισσα, αν θα καταφέρει να σωθεί ο άντρας της. Η 
Αίγυπτος είναι µία εχθρική χώρα και ο νέος βασιλιάς πλέον µισεί 
και απειλεί µε άµεσο θάνατο κάθε Έλληνα που θα φτάσει σ’ 
εκείνη τη γη. Έτσι, όµως κινδυνεύει και ο δικός της άνδρας.  
 Ο ποιητής δε θέλει να δώσει αυτή την πληροφορία στην 
ηρωίδα του για να διατηρήσει την αγωνία του κοινού, αλλά και 
να µπορέσει µε τη µηχανορραφία που πλέξουν οι ήρωες στην 
πλάτη του Θεοκλύµενου να προωθήσουν ακόµα περισσότερο την 
πλοκή της δράσης. Αν η Ελένη γνώριζε όλη την αλήθεια και το 
µέλλον, τότε θα δυσκόλευε την εξέλιξη της δράσης, όπως την 
είχε σκεφτεί ο ποιητής. Εξάλλου, σύµφωνα µε τον Ευριπίδη, αλ-
λά και τις γενικότερες ελληνικές αντιλήψεις για τους µάντεις και 
την αποκάλυψη των θεϊκών βουλήσεων, µόνο όσα ήθελαν οι θεοί 
µπορούσε να αποκαλύψει ένας µάντης, ενώ οι ήρωες των τραγω-
διών δεν πρέπει να γνωρίζουν όλη την αλήθεια. Έτσι, και ο πατέ-
ρας του Οιδίποδα είχε λάβει ένα χρησµό που προφήτευε ότι θα 
δολοφονηθεί από το γιο του· εκείνος τον έδιωξε µακριά, αλλά 
µετά από πολλά χρόνια ο σοφόκλειος ήρωας φτάνοντας στη Θή-
βα συναντήθηκε µε τον πατέρα του και πάνω σε µία λογοµαχία 
τον θανάτωσε. Αναλόγως και ο Πρίαµος µε τη γέννησή του Πά-  
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ρη έλαβε στο χρησµό ότι ο γιος του θα καταστρέψει την Τροία· 
έτσι κι εκείνος τον έδωσε σε ένα βοσκό για να σκοτώσει το παιδί 
ο οποίος το λυπήθηκε και το ανέθρεψε σαν δικό του παιδί. Ας 
θυµηθούµε ότι ο Ευριπίδης παρουσιάζει τους ήρωές του να 
δρουν ελεύθερους και όχι οδηγούµενους από τη µοίρα όπως έκα-
νε ο Αισχύλος. 
 Η Ελένη στο σηµείο αυτό εκφράζει ακόµα µία φορά τα 
συναισθήµατά της για το Μενέλαο. Ωστόσο, τα συναισθήµατα 
που εκφράζει εδώ είναι πιο τρυφερά από προηγουµένως· δείχνει 
πλέον την αγάπη της για το σύζυγό της και δεν το βλέπει µόνο 
σαν ένα πρόσωπο που θα τη λευτερώσει από το Θεοκλύµενο και 
θα τη µεταφέρει στη Σπάρτη. Έχει ιδιαίτερη σηµασία αυτή η 
φράση στο σηµείο τούτο, επειδή πλέον η ηρωίδα είναι πολύ 
κοντά στο µνήµα του Πρωτέα όπου κρυµµένος ο Μενέλαος µπο-
ρεί και την ακούει. Εξάλλου, η ρήση της αποτελεί και τραγική 
ειρωνεία, µια και ο σύζυγός της είναι κυριολεκτικά δίπλα της. 

Ο ποιητής στους στίχους αυτούς µας δίνει ορισµένες σκη-
νοθετικές πληροφορίες σχετικά µε τις κινήσεις των ηρώων του. 
Η Ελένη που µόλις έχει αντιληφθεί την παρουσία του Μενέλαου, 
θεωρεί ότι είναι ένας άνδρας του Θεοκλύµενου και τρέχει αρχικά 
να βρει άσυλο στο µνήµα του Πρωτέα, ενώ παράλληλα -όπως 
αποκαλύπτει η ίδια- ο ήρωας προσπαθεί να την πιάσει και παρα-
κάτω την εµποδίζει να ανέβει στα σκαλιά του µνήµατος. Η Ελέ-
νη τρέχει τροµαγµένη και φοβισµένη και φαίνεται πως ο Μενέ-
λαος την αρπάζει από τα χέρια πριν ανέβει στο µνήµα. 

Οι ενέργειες του Μενελάου, που προσπαθεί να συγκρατή- 
σει την Ελένη και η δική της προσπάθεια που τρέχει να ξεφύγει 
βρίσκοντας άσυλο στον τάφο αποτελούν τραγική ειρωνεία που 
εντείνει την αγωνία του κοινού. 

Η ενδυµασία του Μενελάου, που είναι µε κουρελιασµένα 
ρούχα και έχει την όψη ενός ζητιάνου, τροµάζει την Ελένη. Ο 
ίδιος νωρίτερα (στο α΄ επεισόδιο) εξαιτίας της εµφάνισής του 
ντρεπόταν να ζητήσει τη βοήθεια από το πλήθος και για το λόγο 
αυτό κατευθύνθηκε προς το αρχοντικό που αντίκρισε από µα-
κριά. Τα ρούχα, λοιπόν, του ήρωα έχουν ένα σηµαντικό ρόλο 
επειδή από τη µια αποτελούν αφορµή για να φτάσει εκείνος στο 
παλάτι του Πρωτέα και να συναντηθεί έτσι µε τη γυναίκα του 
και να οδηγηθούµε στη δραµατική αναγνώριση, ενώ παράλληλα, 
στο επεισόδιο αυτό η Ελένη τροµάζει εξαιτίας της εµφάνισής του 
εντείνοντας την αγωνία του κοινού, που ανέµενε την αναγνώριση 
των δύο οµόκλινων. 

Σε όλη τη στιχοµυθία που ακολουθεί και περιλαµβάνει τη 
συζήτηση ανάµεσα στους δύο ήρωες η αγωνία του κοινού 
εκτοξεύεται στο κατακόρυφο, επειδή ο Μενέλαος δεν µπορεί να 
πειστεί ότι η γυναίκα που στέκεται στο µνήµα παρά τις οµοιότη-  
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τητες που βλέπει µε τα ίδια του τα µάτια και τις πληροφορίες που 
του έδωσε νωρίτερα η γερόντισσα, είναι η δική του σύζυγος, ενώ 
η ίδια η ηρωίδα τον έχει πια αναγνωρίσει. Η τραγική ειρωνεία, 
αλλά και ο γρήγορος διάλογος προκαλούν τον έλεο του κοινού 
για την πρωταγωνίστρια που βλέπει τον άντρα της να εξαπατάται 
από τη θεϊκή απάτη του ειδώλου. Η Ελένη προσπαθεί να 
αγκαλιάσει τον άνδρα της που µετά από χρόνια θεωρεί ότι 
έφτασε για να τη σώσει, αλλά εκείνος την αποφεύγει, ίσως και 
βίαια. 
 Ο Μενέλαος παρατηρεί την οµοιότητα της γυναίκας που 
στέκει στον τάφο µε τη δική του σύζυγο. Θεωρεί ακόµα ότι πρό-
κειται για κάποια άλλη γυναίκα που µοιάζει τόσο πολύ µε τη δι-
κή του. Ωστόσο, δεν µπορεί ακόµα να δεχτεί ότι είναι η Ελένη 
παρά τις τόσες ερωτήσεις που κάνει. Ο ήρωας παραπλανηµένος 
εµφανίστηκε από το σηµείο του µνήµατος όπου είχε κρυφτεί 
αναµένοντας το Θεοκλύµενο, απλά και µόνο επειδή έµεινε έκ-
πληκτος από τη θεωρούµενη θαυµαστή θωριά της γυναίκας εκεί-
νης. Αδυνατεί να αντιληφθεί ακόµα µία φορά την πραγµατική 
κατάσταση.  

Όλα κινούνται µέσα στα πλαίσια της τραγικής τέχνης 
όπως την έχει αναλύσει ο Αριστοτέλης· το προσωπικό ύφος του 
Ευριπίδη δηµιουργεί µια τεταµένη ατµόσφαιρα, παρουσιάζοντας 
τους ήρωές του να αντιµετωπίζουν απρόσµενα γεγονότα και να 
µεταπηδούν από έκπληξη σε έκπληξη.  Η δράση ανελίσσεται µε 
ψυχολογική αλήθεια και ακρίβεια.  

Η Ελένη πλέον έχει καταλάβει ότι ο άνδρας που στέκει 
εµπρός της είναι ο Μενέλαος και αρχίζει να χαίρεται. Για εκείνη 
όλα πλέον αποκτούν νόηµα: από τη µια οι προφητείες της Θεο-
νόης που είπε ότι ο σύζυγός της είναι κοντά στη χώρα µε λίγους 
άνδρες και από την άλλη ο ζητιάνος που την εµπόδιζε να πάει 
στο µνήµα και µοιάζει µε το Μενέλαο. Για εκείνη δεν υπάρχει 
καµία αµφιβολία και σίγουρη πια αρχίζει να χαίρεται. Το κοινό 
που βλέπει τη σκηνή της αναγνώρισης σταµατάει πλέον να 
αγωνιά, αλλά η συνεχιζόµενη αντίρρηση του Μενέλαου να την 
αναγνωρίσει δηµιουργεί µια άλλη αγωνία και οδηγεί στην έκπλη- 
ξη.  

Ο Μενέλαος δε δέχεται ότι η Ελένη είναι η γυναίκα του 
µένοντας προσκολληµένος στην ιδέα ότι η πραγµατική Ελένη 
βρίσκεται στη σπηλιά όπου την είχε αφήσει φυλασσόµενη από 
τους συντρόφους του. Αποµακρύνει βίαια την Ελένη που προσ-
παθεί να τον αγκαλιάσει µέσα στη χαρά της και µοιάζει έτοιµος 
να την εγκαταλείψει αφήνοντάς της στην Αίγυπτο όπου την 
πολιορκεί και την πιέζει σε γάµο ένας σκληρός βασιλιάς. Η 
άρνηση αυτή του Μενέλαου εντείνει την αγωνία -όπως είδαµε- 
του κοινού που πλέον φοβάται για την τύχη της ηρωίδας τη στιγ- 
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µή που όλα µοιάζουν να βαίνουν προς το τέλος. Ο Ευριπίδης 
παρατείνει την αγωνία των θεατών οδηγώντας σε απρόσµενες 
εξελίξεις την τραγική δράση και προκαλεί όλο και περισσότερο 
τον έλεο και το φόβο. Ενώ, η ηρωίδα έχει αναγνωρίσει το 
Μενέλαος, όπως αναµένονταν µετά την παραµονή του Σπαρτιά-
τη βασιλιά µπροστά από το παλάτι, εκείνος αρνείται να δεχτεί 
την Ελένη σαν γυναίκα του.  
 Τη δυσπιστία αυτή του Μενελάου δεν µπορούµε να τη χα-
ρακτηρίσουµε δικαιολογηµένη. Ο ίδιος έχει πάρει ορισµένες 
σηµαντικές πληροφορίες από τη γερόντισσα για την Ελένη, τις 
οποίες δεν αξιολόγησε σωστά· ωστόσο, τώρα που πλέον βλέπει 
την εκπληκτική οµοιότητα, αρνείται κατηγορηµατικά να σκεφτεί 
ότι µπορεί να υπάρχει κάποια θεϊκή παρέµβαση και πως µπορεί 
να σφάλλει ο ίδιος και να έχει λάθος συµπεράσµατα. Μένει στα-
θερός στην άποψή του ότι η γυναίκα που άφησε στη σπηλιά είναι 
η σύζυγός του. Ο τραγικός ήρωας µοιάζει χαζός µπροστά στις 
εξελίξεις που τις φέρνει ο ποιητής και ανίκανος να σκεφτεί λογι-
κά δείχνοντας εµπιστοσύνη στα µάτια του, αλλά και στις πληρο-
φορίες που ήδη συνέλεξε. Σαν ισχυρογνώµων αρνείται πεισµατι-
κά να δει πέρα από την απλή θεώρηση των πραγµάτων. Βέβαια, 
ο ίδιος δικαιολογείται από το γεγονός ότι είναι άνθρωπος που 
δέχεται µόνο λογικά συµπεράσµατα και η όλη σκηνή για εκείνον 
φαντάζει παράλογη, εφόσον η γυναίκα του έµεινε στη σπηλιά. 
Ωστόσο, αυτό το παράλογο χρησιµοποιεί και ο Ευριπίδης για να 
πολεµήσει τις αντιλήψεις των συγχρόνων του που πίστευαν ότι ο 
Τρωικός Πόλεµος έγινε µόνο και µόνο για µία γυναίκα. Ο Μενέ-
λαος παρά τις εξηγήσεις της Ελένης και την αποκάλυψη της απά-
της του ειδώλου από την Ήρα για να µην την απαγάγει ο Πάρης, 
δεν την πιστεύει. Θεωρεί ότι ο πόλεµος έγινε επειδή εκείνη πήγε 
σαν άπιστη γυναίκα στην Τροία µε τη θέλησή της. Με τους 
µόχθους της Τροίας δείχνει ακόµα µία φορά ότι δε θέλει να 
δεχτεί τις δικές της εξηγήσεις καθώς δε δέχεται ότι ένας πόλεµος 
έγινε για το τίποτα. 
 Η Ελένη πλέον απαισιόδοξη για το µέλλον απελπίζεται για 
τη µοίρα της που µόλις βρήκε τον άνδρα της τον οποίο τόσο 
καιρό ανέµενε να ανταµώσει κι εκείνος την εγκαταλείπει και 
µάλιστα την απειλεί κιόλας· ο άνθρωπος στον οποίο είχε βασίσει 
όλες τις ελπίδες για το µέλλον και τη δραπέτευσή της από την 
Αίγυπτο και τις πιέσεις του Θεοκλύµενου, δείχνει ότι δεν µπορεί 
να την πιστέψει γελασµένος από το τέχνασµα της Ήρας. Έτσι, 
ξεσπά δίχως άλλο σε ένα θρήνο θεωρώντας ότι είναι η πιο δυσ-
τυχισµένη γυναίκα του κόσµου, γιατί την εγκαταλείπουν οι δικοί 
της άνθρωποι, οι µόνοι που µπορούν να την οδηγήσουν στην 
Ελλάδα. Οι θεατές συµπάσχουν και αγωνιούν µαζί µε την Ελένη 
για την εξέλιξη του δράµατος. 

 



 

 
 

Ο µύθος στη σκηνή τούτη προωθείται µε στοιχεία που τα διακρίνει η έντονη τραγική 
ειρωνεία. Οι θεατές γνωρίζουν την αλήθεια, αλλά στην αρχή η Ελένη ελπίζει για τον ερχοµό 
του Μενελάου που ήδη είναι κρυµµένος δίπλα της· αργότερα η προσπάθειά της να του 
ξεφύγει επειδή νοµίζει -γελασµένη από την εµφάνισή του- ότι είναι άνθρωπος του 
Θεοκλύµενου που θέλει το κακό της· και παρακάτω η αναγνώριση της Ελένης κι η 
πεισµατική αντίρρηση και αµφιβολία του Μενελάου αποτελούν τραγικές ειρωνείες που στόχο 
έχουν την ένταση και να φέρουν σε απρόσµενες εξελίξεις τα πράγµατα. Έτσι, ο ποιητής 
οργανώνει την πλοκή του δράµατος κρατώντας το κοινό σε αγωνία µε τρόπο αριστοτεχνικό. 

Ο Μενέλαος αρνείται τα επιχειρήµατα της Ελένης και την άποψή της περί του 
ειδώλου, επειδή σκέφτεται λογικά και για εκείνον η άποψη αυτή µοιάζει παράλογη. Ακόµα 
µία φορά ο Ευριπίδης χρησιµοποιεί αυτό το παράλογο για να αντικρούσει τις σύγχρονές του 
αντιλήψεις που ήθελαν ως µοναδικό αίτιο του Τρωικού Πολέµου µία γυναίκα. Όλα κινούνται 
µέσα στα πλαίσια της τραγικής τέχνης όπως την έχει αναλύσει ο Αριστοτέλης· το προσωπικό 
ύφος του Ευριπίδη δηµιουργεί µια τεταµένη ατµόσφαιρα, παρουσιάζοντας τους ήρωές του να 
αντιµετωπίζουν απρόσµενα γεγονότα και να µεταπηδούν από έκπληξη σε έκπληξη.  Η δράση 
ανελίσσεται µε ψυχολογική αλήθεια και ακρίβεια.  

Ο Μενέλαος και στο επεισόδιο αυτό διακρίνεται για την εµµονή στη λογική, 
αρνούµενος την παράλογη ιδέα του ειδώλου που του παρουσιάζει η Ελένη. Μένει 
προσκολληµένος στις προηγούµενες αντιλήψεις του παρά τις τόσες οµοιότητες που είδε· ενώ 
παρατηρεί την οµοιότητα της γυναίκας που στέκει στον τάφο µε τη δική του Ελένη, αλλά 
θεωρεί ότι πρόκειται για κάποια άλλη. Στην αρχή είναι έκπληκτος από την οµοιότητα αυτή 
και τούτο τον οδηγεί αυθόρµητα στο να εµφανιστεί από το µνήµα που έστεκε κρυµµένος. 
Ωστόσο,  αδυνατεί να αντιληφθεί την πραγµατικότητα. Αποµακρύνει βίαια την Ελένη που 
προσπαθεί να τον αγκαλιάσει µέσα στη χαρά της και µοιάζει έτοιµος να την εγκαταλείψει. Η 
δυσπιστία του είναι τελείως αδικαιολόγητη· παρά τις πληροφορίες που είχε συλλέξει από τη 
γερόντισσα και παρά την οµοιότητα που βλέπει ο ίδιος, αρνείται κατηγορηµατικά να σκεφτεί 
ότι µπορεί να υπάρχει κάποια θεϊκή παρέµβαση και πως µπορεί να σφάλλει ο ίδιος· 
αναλόγως, παρά τις εξηγήσεις της Ελένης και την αποκάλυψη της απάτης της Ήρας, δεν την 
πιστεύει. Ακόµα θεωρεί τη γυναίκα του αιτία πολέµου και τη βλέπει σαν άπιστη και µοιχό 
που τον εγκατέλειψε. Μένοντας, όµως, σταθερός στην άποψή του αυτή ο τραγικός ήρωας 
µοιάζει χαζός µπροστά στις εξελίξεις που κατευθύνει ο ποιητής και ανίκανος να σκεφτεί 
λογικά δείχνοντας εµπιστοσύνη στα µάτια του, αλλά και τις πληροφορίες που ήδη συνέλεξε. 
Το µόνο που τον δικαιολογεί είναι ότι η όλη σκηνή για εκείνον φαντάζει παράλογη, εφόσον η 
γυναίκα του έµεινε στη σπηλιά.  

Η Ελένη µόλις αντιλαµβάνεται την παρουσία του Μενέλαου, θεωρεί ότι είναι ένας 
άνδρας του Θεοκλύµενου και αρχικά τρέχει πανικοβληµένη και φοβισµένη να βρει άσυλο στο 
µνήµα του Πρωτέα. Η ενδυµασία του Μενελάου, που είναι µε κουρελιασµένα ρούχα και έχει 
την όψη ενός ζητιάνου, την τροµάζει. Από τη στιγµή που αναγνωρίζει τον άνδρα της, 
ωστόσο, ο αρχικός της φόβος µετατρέπεται σε χαρά και ευτυχία που επιτέλους έφτασε 
εκείνος που θα την οδηγούσε στη Σπάρτη. Για εκείνη όλα πλέον έχουν ένα λογικό νόηµα: 
από τη µια οι προφητείες της Θεονόης, που είπε ότι ο σύζυγός της είναι κοντά στη χώρα µε 
λίγους άνδρες και από την άλλη ο ζητιάνος που την εµπόδιζε να πάει στο µνήµα και µοιάζει 
µε το Μενέλαο. Για εκείνη δεν υπάρχει καµία αµφιβολία και σίγουρη πια αρχίζει να χαίρεται. 
∆εν µπορεί να δεχτεί την άρνηση του Μενελάου που δυσπιστεί στις εξηγήσεις της και 
συνεχίζει να αγωνίζεται για το δίκιο της· βλέποντάς τον, όµως, προσκολληµένο στην απάτη 
του ειδώλου ξεσπά σε θρήνο. Η τραγικότητά της κορυφώνεται όταν ο πολυαναµενόµενος 
σύζυγός της ετοιµάζεται να την εγκαταλείψει. 

Πρόκειται για µια πλούσια σε συναισθήµατα σκηνή και για τους δύο ήρωες. Η Ελένη 
ειδικά, όµως, έχει τη µεγαλύτερη συναισθηµατική διακύµανση και τούτο, επειδή αρχικά µένει 
έκπληκτη µε την εµφάνιση του Μενέλαου και αµέσως µετά τροµάζει και τρέχει προς το 

 



 

µνήµα· βλέποντας το Μενέλαο να την εµποδίσει να ανέβει στον τάφο σαν ικέτης ζητάει τη 
βοήθεια του Χορού. Ο αρχικός αυτός φόβος, όµως, σύντοµα γίνεται έκπληξη που βλέπει έναν 
Έλληνα και µετά χαρά επειδή έχει πια αναγνωρίσει το Μενέλαο. Η χαρά της δεν διαρκεί 
τελικά πολύ γιατί αµέσως αρχίζει ν’ αγωνίζεται αγωνιωδώς προκειµένου να τον πείσει για 
την απάτη της Ήρας· τέλος, η ηρωίδα νιώθει να εγκαταλείπεται από τον άνδρας της στον 
εχθρικό εκείνο τόπο και ξεσπά σε ένα θρήνο για τη µοίρα και τη δυστυχία της. 

Μπορούµε πολύ εύκολα να συγκρίνουµε τη σκηνή της συνάντησης του Μενελάου και 
της Ελένης µε τη σκηνή της συνάντησης του Τεύκρου και της Ελένης. Και στις δύο σκηνές 
συµµετέχει η κεντρική ηρωίδα της τραγωδίας. Στην πρώτη σκηνή πρόκειται για έναν ήρωα 
του τρωικού Πολέµου που δεν έχει άµεση σχέση µαζί του· ο αδελφός του υπήρξε βέβαια ένας 
επίδοξος µνηστήρας της, αλλά ο ποιητής δεν το αναφέρει επειδή δεν έχει κάποια σχέση µε 
την τραγική δράση. Εκείνο που έχει, όµως, ιδιαίτερη σηµασία στον Πρόλογο είναι το µίσος 
που εκφράζει εκ µέρους όλων των Ελλήνων ο Τεύκρος για το πρόσωπο της Ελένης και το 
γεγονός ότι τη θεωρεί αίτιο πολέµου και αφανισµού τόσων γενναίων ανδρών· µάλιστα, ας 
θυµηθούµε ότι την απειλεί και µε το τόξο του. Έτσι, η ηρωίδα δεν αποκαλύπτεται αµέσως 
στον οµηρικό ήρωα· εξάλλου, ο ίδιος ο ποιητής δεν επιθυµεί την επιβράδυνση και βιάζεται να 
διώξει τον ήρωα. 

Από την άλλη στη σκηνή αυτή του δευτέρου επεισοδίου, η συνάντηση των δύο 
οµόκλινων ηρώων έχει ιδιαίτερη σηµασία γιατί εντείνει την αγωνία του κοινού και η Ελένη 
αναγνωρίζει τον άνδρα της µε την επίµονη όµως εκείνου αντίρρηση να δεχτεί όσα του 
ισχυρίζεται. Η σκηνή αυτή έχει ιδιαίτερη αξία γιατί πάνω στα δύο τούτα πρόσωπα στηρίζεται 
όλο το έργο και η παρακάτω πλοκή. Στην προλογική σκηνή η τραγικότητα της ηρωίδας 
διακρίνονταν από το µίσος του Τεύκρου, ενώ στο επεισόδιο αυτό η τραγικότητά της 
υπογραµµίζεται από τη δράση του έργου και το γεγονός ότι ο Μενέλαος δεν πιστεύει ότι 
πρόκειται για τη σύζυγό του. 
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Ένας αγγελιαφόρος φτάνει -τρέχοντας προφανώς- στη 
σκηνή και οµολογεί ότι έψαχνε αγωνιωδώς το βασιλιά του να 
του αναγγείλει κάποιο σηµαντικό νέο. Η εικόνα ότι σε µια ξένη 
χώρα τον αναζητούσε ολούθε φαντάζει περίεργη, αλλά είναι 
σύµφωνη απόλυτα µε την τραγική δράση, αφού ο ποιητής θέλει 
αφενός να τονίσει την τροµάρα των ανδρών του Μενελάου και 
την αγωνία και τη βιάση τους να του µεταφέρουν το θαυµαστό 
νέο και αφετέρου πρόκειται για θεατρική συµβατικότητα.. 

  Στη σκηνή εµφανίζεται ένας Αχαιός αγγελιαφόρος και που αναζητά επει-
γόντως το Μενέλαο και τον ενηµερώνει ότι η Ελένη που την είχαν επιφορτιστεί 
µε την υποχρέωση να την προσέχουν στο σπήλαιο εξαφανίστηκε οµολογώντας 
ότι για όλα έφ αιγε εκείνη και όχι η πραγµατική Ελένη· ακούγοντας την είδησητ  
του αγγελιαφόρου ο Μενέλαος και συνδυάζοντας όσα του έλεγε πριν η Ελένη µε 
τη νέα είδηση αντιλαµβάνεται πλέον -για πρώτη φορά- το παιχνίδι των θεών και 
χαρούµενος αγκαλιάζει κι εκείνος τη γυναίκα του που τη βρήκε. Η χαρά είναι 
διάχυτη και οι δύο ήρωες στέκουν αγκαλιασµένοι λα γοντας στην ευτυχίακ ί  
τους. Ο Χορός συµµετέχει και εκείνος στη χαρά των δύο τραγικών ηρώων.  

Στην τραγική παράδοση, οι αγγελιαφόροι είναι πρόσωπα, 
συνήθως δούλοι, που εµφανίζονται για να ενηµερώσουν τους 
ήρωες για πράξεις που έγιναν σε άλλο τόπο από αυτόν όπου εξε-
λίσσεται η δράση. Αυτό ήταν απαραίτητο γιατί παράλληλα µε τη 
θεατρική δράση που εξελίσσονταν στη σκηνή συνέβαιναν την 
ίδια άλλα γεγονότα σε διαφορετικό τόπο, που δεν µπορούσαν να 
διαδραµατίζονται επί σκηνής και τούτο λόγω του εξ ορισµού 
περιορισµού του θεάτρου να δείχνει γεγονότα που εξελίσσονται 
σε ένα συγκεκριµένο τόπο και χρόνο, µια και τα σκηνικά δεν άλ-
λαζαν καθόλου· αυτό αποτελεί τη λεγόµενη "ενότητα τόπου και 
χρόνου". Οι αγγελιαφόροι, λοιπόν,  αποτελούσαν το συνεκτικό 
δεσµό ανάµεσα στα γεγονότα αυτά. Χαρακτηριστικό αυτών είναι 
ότι δε συµµετείχαν στην εξέλιξη του δράµατος παρά µόνο 
βοηθούσαν στην προώθηση του µύθου µε την είδηση που έφεραν 
στον κεντρικό ήρωα· συνήθως µετά την αγγελία αποχωρούσαν, 
όπως κάνει και ο Αχαιός αυτός αγγελιαφόρος. 

Ο Μενέλαος όπως είναι λογικό ανησυχεί για τους άνδρες 
του και αναρωτιέται ποιο είναι το σοβαρό πρόβληµα. Στην αρχή 
φοβάται µήπως ντόπιοι επιτέθηκαν στους άνδρες του· ας µην ξε-
χνάµε ότι έχει ήδη στο µυαλό του πως βρίσκεται σε µία εχθρική 
για τους Έλληνες χώρα και αµέσως φοβάται κάτι τέτοιο· είναι  
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βασιλιάς που ενδιαφέρεται για το στρατό του και ενεργεί 
σύµφωνα µε το ανάλογο ήθος· εξάλλου κάτι τέτοιο το είδαµε και 
νωρίτερα όπου αναγκάζεται ο ίδιος να αναζητά σαν ζητιάνος την 
αρωγή σε τρόφιµα του ντόπιου βασιλιά ακόµα κι αν ριψοκινδυ-
νεύει αφού εκείνος είναι εχθρός των Ελλήνων, αλλά τούτο το 
επιβάλλει η ανάγκη και ο τραγικός ήρωας είναι σε απελπιστική 
κατάσταση και βρίσκεται σε απόγνωση. Παρακάτω, µε περισσό-
τερη αγωνία προσπαθεί να µάθει την αλήθεια και το θαυµαστό 
νέο που του προαναγγέλλει ο αγγελιαφόρος. 
 Ο αγγελιαφόρος καθυστερεί να ανακοινώσει την είδηση 
που τους τρόµαξε και τον έφερε µε τόση βιασύνη στη σκηνή από 
το σπήλαιο παρατείνοντας την αγωνία του κοινού που δε γνωρί-
ζει την τραγική ανάγκη την άφιξης του αγγελιαφόρου· αναλόγως, 
όµως, παρατείνεται και η αγωνία του βασιλιά. Είναι συνηθισµέ-
νο στις τραγωδίες τέτοιες σκηνές και ο Ευριπίδης συνεχίζει αυτή 
την παράδοση γιατί εντείνει τη δραµατικότητα. Μέσα από το 
γρήγορο διάλογο της µικρής στιχοµυθίας ο ποιητής προσελκύει 
το ενδιαφέρον του κοινού πριν αναγγείλει το σπουδαίο νέο. 
 Ο αγγελιαφόρος θεωρεί ότι εφόσον ξαναχάθηκε η Ελένη 
οι κόποι του κυρίου του πλέον είναι και πάλι χαµένοι. ∆εν έφτα-
ναν τελικά δέκα χρόνια σκληρού πολέµου και οχτώ χρόνια 
ταλαιπωρίες της επιστροφής και η γυναίκα του ξαναχάθηκε. 
Αυτό για τον αγγελιαφόρο είναι η τραγική κατάληξη όλων των 
συµφορών του Σπαρτιάτη βασιλιά, αλλά και του ίδιου. Προσπα-
θεί έτσι, να προετοιµάσει το Μενέλαο για το άσχηµο νέο που 
φέρνει παρατείνοντας βέβαια την αγωνία του, όπως και της Ελέ-
νης που παρακολουθεί τη δράση ανάµεσα στους δύο υποκριτές. 
 Ο αγγελιαφόρος τελικά ενηµερώνει το Μενέλαο για την 
εξαφάνιση της θεωρούµενης Ελένης. Η εικόνα όπως παρουσιά-
ζεται εδώ είναι εντυπωσιακότατη αφού η ηρωίδα πετάει στον 
αέρα και ανεβαίνει στον ουρανό σαν µία θεά. Είναι µία σκηνή 
που µας θυµίζει σκηνές των οµηρικών επών, όπου οι ήρωες εµ-
φανίζονται στους θνητούς πετώντας µέσα σε σύννεφα. Τέτοια 
είναι η σκηνή όπου ο Έκτορας βλέπει πλάι του τον Απόλλωνα 
σαν συµπαραστάτη και µαζί προχωρούν σε αντεπίθεση κατά των 
Αχαιών (Ο, 360-380).  
 Η πληροφορία πάντως που δίνει ο αγγελιαφόρος έχει ιδιαί- 
τερη δραµατική σηµασία. Όλη η πλοκή του έργου που στηρί-
ζονταν στη διαφορά ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το ε@ιναι τώρα 
πια αλλάζει δραµατικά και όλα σιγά-σιγά γίνονται ξεκάθαρα. Ο 
ίδιος ο Μενέλαος σε λίγο θα αναγνωρίσει την αλήθεια στα προ-
ηγούµενα λόγια της γυναίκας του και θα την αναγνωρίσει. Η 
σηµαντική τούτη δραµατική πληροφορία, εξάλλου, ουσιαστικά 
δηλώνει και το τέλος της επίµονης άρνησης του Σπαρτιάτη να 
δει την πραγµατικότητα. Έτσι, η δραµατική σηµασία της αγγελίας 
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έγκειται στο ότι προωθεί άµεσα το µύθο και σύντοµα θα οδη-
γήσει στην αναµενόµενη και επίσης σηµαντική από δραµατική 
άποψη αναγνώριση των δύο τραγικών ηρώων. 

Το είδωλο εµφανίζεται στη σκηνή αυτή από τον αγγελια-
φόρο όχι απλά να φεύγει από το σπήλαιο µέσα στον αέρα σε ένα 
σύννεφο, αλλά παραλλήλως να απευθύνεται στους Αχαιούς 
στρατιώτες που την πρόσεχαν. Ο λόγος αυτός της Ελένης-είδωλο 
έχει σηµασία γιατί αναλαµβάνει όλες τις ευθύνες και φανερώνει 
την αλήθεια σε όλη της τη διάσταση· αποκαλύπτει ότι είναι ένα 
δηµιούργηµα της Ήρας και ότι την πραγµατική Ελένη δεν την 
απήγαγε ποτέ ο Πάρης, αλλά και ότι σκοτώθηκαν τόσοι Τρωα-
δίτες και Έλληνες στην Τροία εξαιτίας ενός ειδώλου από νεφέλη 
φορτώνοντας όλες τις κακές φήµες στην άµοιρη Ελένη που δεν 
έχει καµία ευθύνη. Το ίδιο το είδωλο αποκαθιστά, λοιπόν, την 
τιµή και την αξιοπρέπεια της Ελένης.  
 Η σηµασία του λόγου αυτού έγκειται στο ότι συµπληρώνει 
την εικόνα της εξαφάνισης της Ελένης-ειδώλου, ένα νέο που 
µεταφέρεται στο Μενέλαο µαζί µε τα λόγια αυτά· όλα αυτά τα 
στοιχεία (την εξαφάνιση και τα λόγια του ειδώλου) θα λάβει 
υπόψη του ο τραγικός ήρωας σε συνδυασµό µε όσα του µαρτυ-
ρούσε νωρίτερα η οµόκλινός του και θα καταλήξει επιτέλους 
στην αναγνώριση.  
 Ο αγγελιαφόρος βλέπει επιτέλους, µετά την αναγγελία του 
κακού -όπως εκείνος το θεωρεί- µαντάτου την Ελένη που όλη 
την ώρα είναι παρούσα στη σκηνή, αλλά τη θεωρεί ως το είδωλο 
που νωρίτερα τους είχε γελοιοποιήσει. ∆ε γνωρίζει τίποτε για την 
παρουσία της ηρωίδας στην Αίγυπτο. Το είδωλο από όπου είχε τη 
µόνη πληροφόρηση δεν ανέφερε τίποτε για την ύπαρξη της Ελέ-
νης εκεί κοντά. Ο δούλος είναι εντυπωσιασµένος από την ικανό-
τητα της Ελένης-ειδώλου που πέταξε στον άνδρα της, αλλά 
θεωρεί υποχρέωσή του να τον προειδοποιήσει.  

Είναι χαρακτηριστικό ότι αγγελιαφόρος απευθύνεται στην 
Ελένη -θα λέγαµε- µε τρόπο απαράδεκτο αλλά και σύµφωνο µε 
την ψυχολογία του πιστού στο βασιλιά δούλου. Ο Ευριπίδης εί-
δαµε στην Εισαγωγή ότι χρησιµοποιεί σαν τους ήρωες απλούς 
ανθρώπους, ενώ δείχνει τους δούλους να είναι ελεύθεροι και 
αναλογικά να εκφράζονται ελεύθερα, όπως αρµόζει σε κάθε αν-
θρώπινο ον σύµφωνα µε τις διδαχές των σοφιστών. Η συµπερι-
φορά του αγγελιαφόρου εδώ δικαιολογείται επειδή πρώτον δε 
γνωρίζει ότι έχει µπροστά του τη βασίλισσά του και δεύτερον 
διότι νοµίζοντας ότι είναι το είδωλο πιστεύει ότι ήθελε να 
ξεγελάσει το Μενέλαο και να συνεχίσει τις σύµφορες και τα 
βάσανά του. 

Ο Μενέλαος τελικά αναγνωρίζει την πραγµατικότητα και 
την πλάνη στην οποία βρισκόταν δέκα οκτώ χρόνια και αντιλαµ- 
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βάνεται ότι έχει πια µπροστά του την οµόκλινό του και όχι κά-
ποιο άλλο ταίρι. Όσα του είχε πει η ίδια η Ελένη µαζί και οι 
πληροφορίες της γερόντισσας θυρωρού αλλά και αυτά που του 
µετέφερε ένα αξιόπιστο άτοµο -ο πιστός του δούλος και αγγελια-
φόρος- τώρα πια δένουν µεταξύ τους και όλα αποκτούν νόηµα 
για εκείνον. Ο ήρωας που µέχρι αυτή τη στιγµή αρνούνταν, 
επειδή σκέφτονταν µόνο µε γνώµονα τη λογική, τα λόγια της 
Ελένης και έβλεπε σαν συµπτώσεις τις πληροφορίες της γερό-
ντισσας, συνδυάζει µε λογικά κριτήρια και πάλι τις νέες πληρο-
φορίες και καταλήξει στο πολυπόθητο συµπέρασµα. Είναι η δεύ-
τερη αναγνώριση που συµβαίνει και ίσως η σηµαντικότερη, επει-
δή χάρη σε αυτήν θα καταφέρει η Ελένη να επιστρέψει στη 
Σπάρτη. Η δραµατική επιβράδυνση του ποιητή λαµβάνει χώρα 
και οι δύο τραγικοί ήρωες µπορούν να χαρούν την αντάµωσή 
τους. Η σκηνή αυτή και πάλι µας θυµίζει ανάλογη σκηνή από την 
Ιφιγένεια την εν Ταύροις.  

Ο τραγικός ήρωας µετά την αναγνώριση αµέσως προσπα-
θεί να αγκαλιάσει τη γυναίκα του. Την ίδια κίνηση είχε κάνει και 
νωρίτερα η Ελένη, όταν τον είχε αναγνωρίσει εκείνη, αλλά τότε 
ο Μενέλαος την είχε διώξει µακριά του µε τρόπο απότοµο. Τώρα 
µε τη σειρά του εκείνος ανοίγει τα χέρια για να την αγκαλιάσει. 
Είναι µία σκηνογραφική πληροφορία που µας δίνει ο ποιητής για 
τις αντιδράσεις του ήρωα. 

Τώρα πια και η ίδια η Ελένη παίρνει µέρος στη σκηνή. Ως 
τώρα έµενε βουβή µπροστά στις εξελίξεις. Η αγωνία που ένιωθε 
στο τέλος της προηγούµενης σκηνής φοβούµενη ότι ο άνδρας της 
που τόσο λαχταρούσε να δει θα την εγκατέλειπε σε εκείνη τη χώ-
ρα µε ένα βασιλιά που την πίεζε για γάµο, τώρα δίνει τη θέση της 
στην ευτυχία και τη χαρά. Μέχρι εκείνη τη στιγµή ο ποιητής δεν 
ήθελε να εκφραστεί η Ελένη για να επιτείνει την αγωνία του κοι-
νού µπροστά στις νέες εξελίξεις και εκπλήξεις που επεφύλασσε η 
δραµατική του τέχνη.  

Είναι µία άλλη τρυφερή σκηνή ανάλογη της αντίδρασης 
του Μενέλαου. Κι εκείνη πια µπορεί και χαίρεται ανεµπόδιστα· 
δέκα εφτά χρόνια περίµενε να συναντήσει τον άνδρα της. Τον 
αγκαλιάζει κι εκείνη µε τη σειρά της. 

Έτσι, έχουµε µία πολύ σηµαντική σκηνογραφική πληρο-
φορία όπου οι δύο ήρωες αγκαλιάζονται τρυφερά ευτυχισµένοι 
από την ξαφνική και αναπάντεχη συνάντησή τους. 

Η Ελένη θέλει στη χαρά της να συµµετέχουν και οι Ελλη-
νίδες δούλες που απαρτίζουν το Χορό, ο οποίος είναι µπροστά σε 
όλες τις τελευταίες εξελίξεις παραµένοντας επί σκηνής µετά την 
Επιπάροδο. Ο Χορός που τόσο πολύ είχε συµπαρασταθεί στα βά-
σανα της Ελένης τόσα χρόνια και αµέσως προσέτρεξε στο πλευ-
ρό της για να την παρηγορήσει και της έδωσε την ιδέα να ρωτή- 

 



 

 
 
 
στ. 697-700 
κι αφήνω 
λεύτερα τα 
µαλλιά, 
σταλάζουν 
τα δάκρυα 
ποτάµι απ’ 
τη χαρά 
καθώς 
σφιχτά σε 
σφίγγω, 
λατρευτέ 
µου 
 
 
 
 
 
στ. 690, 700 
αγαπηµέ-
νε..λατρευ-
τέ µου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 701-702 
∆εν παρα-
πονιέµαι 
άλλο καλή 
µου· την 
κόρη έχω 
του ∆ία και 
της Λήδας 
... 
 

σουν τη Θεονόη, είχε συµµετάσχει στη χαρά από τις µαντείες της 
κόρης του Πρωτέα, ενώ τώρα καλείται όπως είναι λογικό σαν 
καλός φίλος να χαρεί µαζί µε τον κεντρικό ήρωα. 

Η σκηνή της αναγνώρισης δεν έχει άδικα χαρακτηριστεί 
µία από τις πιο συγκινητικές σκηνές του αρχαιοελληνικού θεά- 
τρου. Οι δύο τραγικοί ήρωες µετά από δύο δεκαετίες τελικά βρί-
σκονται µαζί και αγκαλιάζονται ευτυχισµένοι κι οι δυο. Στη χαρά 
τους αυτή συµµετέχει και ο Χορός και αργότερα και ο αγγελια-
φόρος µε την ιδιότητα του γέρου.  

Ο ποιητής στην όλη συγκινητική σκηνή δίνει επιπρόσθετες 
σκηνογραφικές λεπτοµέρειες. Η Ελένη λύνει τα µαλλιά της για 
να οµορφύνει µπροστά στον άνδρα της δηλώνοντας έτσι τη χαρά 
της· θέλει να δείξει την πραγµατική της εικόνα στο Μενέλαο χω-
ρίς στολίδια και, παράλληλα, κλαίει από τη χαρά της. Τα δάκρυα 
-που είδαµε στο Μενέλαο από τη σκηνή µε τη γερόντισσα- δε 
διακρίνονταν κάτω από το προσωπείο και έτσι έπρεπε να περι-
λαµβάνεται η σκηνή αυτή στα λόγια των υποκριτών· την ίδια 
στιγµή και ο υποκριτής που υποδύονταν την πρωταγωνίστρια 
προφανώς ξεσπάει σε λυγµούς. Ταυτόχρονα δε οι ήρωες αγκα-
λιάζονται σφιχτά, όπως προδίδει η Ελένη, ενώ και ο Μενέλαος 
παρακάτω (στιχ. 722) δακρύζει κι εκείνος. 

Η συγκινητική σκηνή της αναγνώρισης συµπληρώνεται 
και µε το χαρακτηρισµό του Μενελάου από την Ελένη ως λα-
τρευτό. Είναι η δεύτερη φορά στη σκηνή αυτή που ο ποιητής θέ-
λει την κεντρική ηρωίδα του να διακατέχεται από τρυφερά συν-
αισθήµατα και να απευθύνεται στο σύζυγό της µε γλυκά λόγια· 
στο στιχ. 690 τον είχε αποκαλέσει αγαπηµένε, ενώ τώρα τον 
προσφωνεί λατρευτέ µου. Ας θυµηθούµε, επιπλέον, ότι και στην 
προηγούµενη σκηνή όπου η Ελένη χωρίς να έχει δει το Μενέλαο 
που ήταν κρυµµένος στο µνήµα του Πρωτέα αναρωτιόταν "πότε 
θα ’ρθεις που τόσο λαχταρώ να σε δω;" (στιχ. 600-601). Η 
ηρωίδα αγαπάει τον άνδρα της και αυτός είναι ο λόγος που µένει 
πιστή σε εκείνον και αρνείται κατηγορηµατικά παρά τις πιέσεις 
του Θεοκλύµενου το γάµο µαζί του.  

Ο Μενέλαος νιώθει κι εκείνος πολύ ευτυχισµένος. Τον 
διακατέχουν τα ίδια συναισθήµατα µε την Ελένη· χαίρεται που 
τη βρήκε µετά από πολλά χρόνια και µάλιστα επειδή είναι αθώα 
από όλες τις κατηγορίες που τις προσέδιδαν οι Έλληνες κι 
εκείνος µαζί τους. Μέσα στην ευτυχία της στιγµής αυτής ξεχνάει 
-δικαιολογηµένα- όλα τα προηγούµενα βάσανα και τις συµφορές 
του. Θυµάται τις στιγµές ευτυχίας που πέρασαν και ιδιαίτερα 
φέρνει στη θύµησή του σκηνές από το γάµο τους, δηλώνοντας 
έτσι τη σηµασία που έχει για εκείνον η γυναίκα του και δείχνο-
ντας ότι ο γάµος του µ’ εκείνη αποτελεί το σηµαντικότερο γεγο-
νός της ζωής του. 
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 Και η Ελένη συµµετέχει αναλόγως µε το Μενέλαο µε τα 
ίδια σχεδόν λόγια. Και εκείνη, όπως πριν από λίγο ο σύζυγός της, 
ξεχνάει τα βάσανα που υπέφερε τόσα χρόνια µακριά από την 
πατρίδα της και βρισκόµενη σε έναν µακρινό και εχθρικό τόπο. 
Η δυστυχία και η αγωνία που ένιωθε µέχρι την προηγούµενη 
στιγµή ξεχάστηκαν µπροστά στη µεγάλη και αναπάντεχη αυτή 
χαρά που αισθάνεται τώρα. 
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Ο Ευριπίδης στο επεισόδιο αυτό χρησιµοποιεί διάφορα στοιχεία των µύθων γύρω από 
την Ελένη που έχουµε δει και σε προηγούµενες σκηνές, όπως σχετικά µε την Ερµιόνη ή τη 
µητέρα της και βέβαια τη θεϊκή καταγωγή από το ∆ία. Επίσης γίνεται λόγος για την έριδα των 
τριών θεών που έχει αναφερθεί ξανά στην τραγωδία αυτή.  

Ένα στοιχείο, που δεν είχε χρησιµοποιηθεί ως τώρα και προέρχεται από την τοπική 
παράδοση της Σπάρτης ή αποτελεί επινόηση του ποιητή, είναι η παρουσία των δίδυµων 
αδελφών της Ελένης, ∆ιόσκουρων, στο γάµο της µε το Μενέλαο να έρχονται µε άλογα, 
εκείνα προφανώς που τους δώρισε ο Ποσειδώνας. Το είδωλο πάντως (που η ίδια η ιδέα δεν 
προέρχεται από την οµηρική παράδοση, αλλά από τον Στησίχορο) το οποίο πετάει µέσα σε 
σύννεφο και ανεβαίνει στον ουρανό στο γονιό του -όπως λέει- δεν είναι παρά µία επινόηση 
του ποιητή. Βέβαια, ακόµα και ο λόγος του ειδώλου λίγο πριν την εξαΰλωσή του αποτελεί 
µία επινόηση του ποιητή που προωθεί το µύθο. 

Η εξέλιξη του µύθου προωθείται στη σκηνή αυτή µε την αναγγελία στην αρχή της 
ενότητας της εξαφάνισης του ειδώλου της Ελένης από το σπήλαιο και των λόγων του λίγο 
πριν εξαφανιστεί. Χάρη στην αγγελία αυτή του δούλου ο Μενέλαος συγκρίνει και συνδυάζει 
όλες τις ως τώρα πληροφορίες (όσα είπε η γερόντισσα και η Ελένη) και αντιλαµβάνεται την 
αλήθεια. Έτσι, η είδηση αυτή οδηγεί σταθερά στην αναγνώριση της Ελένης από το Σπαρτιάτη 
ήρωα που την αγκαλιάζει και κλαίνε µαζί από ευτυχία. Από εκεί και πέρα θα έχουν να αντιµε-
τωπίσουν µαζί τον Θεοκλύµενο και όχι πια µόνη της η Ελένη. 

Στο επεισόδιο αυτό ο Μενέλαος σκεφτόµενος λογικά αντιλαµβάνεται πλέον όλη την 
πλάνη της Ήρας στην οποία η θεά είχε περικλείσει τους οµηρικούς ήρωες. Ο Σπαρτιάτης 
βασιλιάς αρχικά µε την εµφάνιση του αγγελιαφόρου σαν καλός ηγέτης ενδιαφέρεται για τη 
ζωή των συντρόφων του και φοβάται ότι οι Αιγύπτιοι, που γνωρίζει πολύ καλά ότι µισούν 
τους Έλληνες λόγω της Ελένης, επιτέθηκαν στο σπήλαιο και τους λίγους άνδρες και τη 
γυναίκα του. Ωστόσο, όταν ακούει την είδηση του δούλου του, τότε συνδυάζει όλα τα 
στοιχεία και καταλήγει στο συµπέρασµα -που η ποιητική τέχνη του Ευριπίδη είχε καθυστε-
ρήσει. Μετά την αποκάλυψη της αλήθειας, αγκαλιάζει τη γυναίκα του και δακρύζει κι εκείνος 
ακόµα από τη συγκίνηση. Γνωρίζει, βέβαια, ότι δεν τελείωσαν τα βάσανά του, αλλά προς 

 



 

στιγµήν µέσα στην ευτυχία του ξεχνάει όλα όσα είχε περάσει τα προηγούµενα δέκα εφτά 
χρόνια. Ωστόσο, εύχεται να κρατήσει η τύχη του αυτή, επειδή προβλέπονται δύσκολες 
στιγµές να ακολουθήσουν. Χαρακτηριστικό της στάσης του στη σκηνή αυτή είναι η 
τρυφερότητα που δείχνει στην Ελένη, όταν λίγο νωρίτερα την αποµάκρυνε από κοντά του και 
την απειλούσε, και ακόµα ότι δεν τη θεωρεί πια υπαίτια της πολεµικής συµφοράς ούτε και για 
µοιχεία· ωστόσο, η αλλαγή της συµπεριφοράς του δικαιολογείται από την αποκάλυψη της 
αλήθειας και την πλάνης τόσων ετών. 

Η Ελένη, από την άλλη, στην αρχή στέκει βουβή γεµάτη αµηχανία και αγωνία να δει 
την εξέλιξη των πραγµάτων. Ήδη ο άνδρας της την είχε απορρίψει νωρίτερα και έστεκε 
δύσπιστος σε όσα εκείνη του έλεγε· τώρα η είδηση του αγγελιαφόρου αναπτερώνει τις 
ελπίδες της και στην αναγνώριση του Μενελάου ξεσπάει σε λυγµούς και αγκαλιάζει µε τη 
σειρά της τον οµόκλινό της. Ακόµα µία φορά τη διακρίνει η τρυφερότητα και η αγάπη που 
τρέφει προς τον άνδρα της. Ιδιαίτερα σηµαντικό είναι ότι µέσα στη χαρά της δεν ξεχνάει τις 
δούλες, που ως τότε της είχαν τόσο συµπαρασταθεί και βοηθήσει, αλλά τις καλεί να πάρουν 
µέρος κι εκείνες στην ευτυχία της. 

Ο αγγελιαφόρος, ο οποίος εµφανίζεται µόνο σε αυτό το επεισόδιο, αρχικά καθυστερεί 
-σύµφωνα µε τους θεατρικούς κανόνες- να ανακοινώσει την είδηση· είναι ακόµα 
ξαφνιασµένος από την ξαφνική αποκάλυψη και βέβαια τροµαγµένος, ώστε έτρεξε µε βιάση 
να ενηµερώσει το βασιλιά τους· ήταν τέτοιο το περιστατικό που δεν µπορούσαν αυτός και οι 
σύντροφοί του να περιµένουν την επιστροφή του βασιλέα και παρά τους κινδύνους τον 
αναζητούσε σε µία άγνωστη χώρα. Νοιάζεται πολύ για το Μενέλαο και τούτο διακρίνεται 
από την προειδοποίηση που κάνει όταν µιλάει για τους χαµένους κόπους του βασιλιά του· 
θεωρεί ότι εφόσον ξαναχάθηκε η Ελένη οι κόποι του κυρίου του πλέον είναι και πάλι 
χαµένοι· δεν έφταναν δέκα χρόνια σκληρού πολέµου και άλλα τόσα σχεδόν  χρόνια 
ταλαιπωρίες κατά την επιστροφή και η γυναίκα του ξαναχάθηκε. Αυτό για τον αγγελιαφόρο 
είναι η τραγική κατάληξη όλων των συµφορών του Σπαρτιάτη βασιλιά, αλλά και του ίδιου. 
Απέναντι στην Ελένη διατηρεί µία στάση ιδιαίτερα απότοµη· δεν έχει καταλάβει ότι εκείνη 
είναι η πραγµατική βασίλισσα και όχι το είδωλο που πριν από λίγο είχε εξαφανιστεί µέσα σε 
νεφέλη· εξάλλου, ο πιστός δούλος δε γνώριζε τίποτε για την παρουσία της ηρωίδας στην 
Αίγυπτο µια και η µόνη πληροφόρηση που είχε ήταν από το είδωλο. Η συµπεριφορά του, 
όµως, δικαιολογείται επειδή δεν την έχει αναγνωρίσει και από την ανάγκη που ένιωθε -σαν 
πιστός δούλος- να προειδοποιήσει και να προστατεύσει το Μενέλαο από τα βάσανα που θα 
του προκαλούσε το είδωλο, όπως την πίστευε ακόµα. 

Ο Χορός, τέλος, συµµετέχει στη χαρά του ζευγαριού που ξαναβρέθηκε µετά από δύο 
σχεδόν δεκαετίες. όπως µέχρι τώρα οι δούλες συνέπασχαν µε την Ελένη στα βάσανά της και 
τις συµφορές της και τη βοήθησαν µε την ιδέα της µαντείας της Θεονόης, έτσι και τώρα 
δικαιούνται και είναι αρµόζον να πάρουν µέρος στην ευτυχία τους. 
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Ο Μενέλαος αναρωτιέται µε ποιο τρόπο έγινε το θαυµα-
στό γεγονός ώστε να βρεθεί η Ελένη στην Αίγυπτο· µπορεί να 
έχει ήδη αναγνωρίσει την οµόκλινό του και να ξεσκεπάστηκε η 
απάτη της Ήρας µε το είδωλο, αλλά ο τραγικός ήρωας δε γνωρί-
ζει τα γεγονότα που οδήγησαν σε αυτή την περιπέτεια την Ελένη.  

  Ο Μενέλαος µετά την αναγνώριση της γυναίκας του και την αποκάλυψη 
της απάτης της Ήρας µε το είδωλο ζητάει να µάθει από την οµόκλινό του όσα 
της συνέβησαν· εκείνη διηγείται εν συντοµία ότι ποτέ δεν πήγε στην Τροία και 
πως η Ήρα κατασκεύασε ένα είδωλο από αιθέρα για να µην την απαγάγει ο 
Πάρης, καθώς την είχε τάξει ως δώρο σ’ εκείνον η Αφροδίτη, ενώ την ίδια ο 
Ερµής τη µετέφερε στην Αίγυπτο. Παρακάτω, η Ελένη ενηµερώνει το σύζυγό 
της για το θάνατο της Λήδας και τη µοίρα της Ερµιόνης, ενώ ο Σπαρτιάτης 
βασιλιάς ρίχνει πλέον όλες τις ευθύνες του πολέµου στον Πάρη και ενηµερώνει 
µε τη σειρά του τον αγγελιαφόρο που αντιδρά σαν µαθαίνει ότι ο πόλεµος και 
τόσες συµφορές έγιναν για έναν ίσκιο, ενώ ο σκλάβος προσπαθεί να παρηγορή-
σει τους δύο ήρωες για τα βάσανά τους και την τωρινή αβασάνιστη ευτυχία τους 
τονίζοντας ότι τελικά η Ελένη δεν είναι υπεύθυνη για όσα της καταµαρτυρ ύν.ο  
Ο Μενέλαος τότε διώχνει τον αγγελιαφόρο για να ενηµερώσει σχετικά τους υπό-
λοιπους συντρόφους τους και να είναι έτοιµοι για µάχη µια και η χώρα είναι 
εχθρική και δεν µπορεί να κλέψει εύκολα την Ελένη από εκεί. Ο γέρος αγγε-
λιαφόρος δέχεται τη διαταγή του στρατηγού και καθώς φεύγει προτείνει στο 
βασιλιά του να µην προστρέξει σε κάποια µαντεία για τον τρόπο που θα δραπε-
τεύσουν γιατί οι µαντείες θεωρεί πως είναι κούφια λόγια· εξάλλου, ο µάντης των 
Αχαιών, ο Κάλχας, δεν είχε δώσει κανένα χρησµό στα δέκα χρόνια του πολέ-
µου για το είδωλο ενώ χάνονταν τόσοι άνδρες και κλείνει το λόγο του φεύγοντας 
από τη σκηνή µε τη ρήση ότι οι θυσίες είναι δεκτές µόνο όταν ζητάνε από τους 
θεούς καλά, αλλά όχι κι οι µαντείες γιατί έτσι κανένας τεµπέλης δεν έγινε 
πλούσιος. 

Ο Σπαρτιάτης βασιλιάς θεωρεί ότι όλα όσα προσφέρουν οι 
θεοί είναι άξια αναφοράς είτε καλά είτε κακά. Πρόκειται για µία 
θρησκευτική λαϊκή αντίληψη όπου οι άνθρωποι πρέπει να 
δέχονται αδιαµαρτύρητα όσα φέρνουν οι βουλές των θεών· µία 
ανάλογη λαϊκή αντίληψη υπάρχει και σήµερα βέβαια. 

Ακούγεται σαν παροιµία η φράση του Μενέλαου· εκφρά-
ζεται η αντίληψη ότι µετά το πέρασµα των συµφορών ο άνθρω-
πος αισθάνεται ανακούφιση όταν τα διηγείται  ∆ε βασανίζεται 
πλέον κάποιος από τις συµφορές και µπορεί πλέον µε ψυχραιµία 
και καθαρό µυαλό να τις διηγηθεί και ακόµα να τις κρίνει. Στό-
χος του Σπαρτιάτη ήρωα µε την έκφραση αυτή είναι να πιέσει τη 
γυναίκα του µε τρόπο ευγενικό να τον ενηµερώσει σε ό,τι ζητάει. 
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Η Ελένη µετά τις πιέσεις του Μενελάου αρχίζει να διηγεί-
ται στον άνδρα της όλες τις περιπέτειές της. Είναι χαρακτηριστι- 
κό ότι ο ποιητής ακόµα µία φορά ξεκινάει την αφήγηση ηρωίδας 
µε τη γνωστή πια, αλλά απαραίτητη ψυχολογικά για εκείνη 
αναφορά της αθωότητάς της. Μπορεί ο άνδρας της να έχει πια 
αντιληφθεί την αλήθεια, ωστόσο για την Ελένη είναι σηµαντικό 
να τονίσει την αθωότητά της από την κατηγορία της απιστίας και 
της µοιχείας. ∆ιατηρείται η ενότητα του ήθους της, όπως το 
είδαµε στις προηγούµενες ενότητες. Ο ποιητής τονίζει ακόµα µία 
φορά αυτή την αθωότητά της, µια και αποτελεί εν τέλει την 
κεντρική ιδέα του δράµατος αυτού. 

Στην ερώτηση αυτή του Μενέλαου έχουν δοθεί κατά 
καιρούς πολλές ερµηνείες. Γιατί ο ποιητής διάλεξε τελικά την 
Ήρα και όχι την Αθηνά (η τρίτη µε τη Αφροδίτη και την Ήρα 
στην κρίση περί καλλίστης); Ο ποιητής δεν µπορούσε να θέ-
σει µία τέτοια µηχανορραφία και απάτη στη θεά Αθηνά, η οποία 
ποτέ στη µυθολογία δεν είχε ανάλογη δράση· κάτι τέτοιο θα 
φαίνονταν πολύ άσχηµο στο αθηναϊκό κοινό· αντίθετα, η Ήρα 
είχε δείξει και σε άλλους µύθους ανάλογη ζηλοφθονία. Και για 
έναν ακόµα λόγο: η Ήρα ήταν η θεά που προστάτευε την οικογέ-
νεια και την οικογενειακή θαλπωρή· αυτός ήταν και ο λόγος που 
κατά βάση ήθελαν οι αρχαίοι Έλληνες την Ήρα να εκδικείται και 
να κυνηγά τις ερωµένες του ∆ιός. Η θεά, λοιπόν, αυτή έκανε την 
απάτη όχι µόνο γιατί ζήλευε την Αφροδίτη, αλλά και γιατί έτσι 
προστάτευσε ουσιαστικά το γάµο της Ελένης. Η ηρωίδα, ωστό-
σο, και ο ποιητής τονίζουν µόνο την εκδοχή της ζήλιας, παρου-
σιάζοντας τη θεά γεµάτη ανθρώπινα πάθη. 

Η ηρωίδα ενηµερώνει τον άνδρα της για τις συµφορές που 
βρήκαν όχι µόνο εκείνη, αλλά επηρέασαν και τους δικούς της 
ανθρώπους. Η Ελένη µε συντοµία αρχίζει να αφηγείται όλα τα 
γεγονότα και τις συµφορές. Η θεατρική οικονοµία δεν επιτρέπει 
να πει πολλές λεπτοµέρειες για να µην κουράσει το κοινό µε 
επαναλήψεις· ωστόσο, ούτε και ο Μενέλαος ζητάει πολλές 
λεπτοµέρειες.  

Η µητέρα της -για την οποία δε γνωρίζει τίποτε ο βασι-
λιάς, λόγω της εφτάχρονης θαλάσσιας ταλαιπωρίας του- έχει πε-
θάνει από την ντροπή της. Αναλόγως, και η κόρη τους η Ερµιόνη 
µένει ανύπαντρη. Και αυτό το έχει ήδη διηγηθεί η Ελένη. Είναι 
χαρακτηριστικό ότι ο Ευριπίδης δεν επιθυµεί να ρωτάει ο τραγι-
κός ήρωας πώς τα έµαθε όλα αυτά η Ελένη, αφού για δέκα εφτά 
χρόνια µένει αποµονωµένη στην Αίγυπτο.  
 Ο Μενέλαος για πρώτη φορά από τότε που αντιλήφθηκε 
την πραγµατικότητα και την πλάνη που τους έριξε όλους η Ήρα 
µε το δηµιούργηµά της επιρρίπτει τις ευθύνες στον Πάρη. Εκεί-
νο, πλέον, θεωρεί υπαίτιο για τις συµφορές τους και όχι τη γυναί- 
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κα του, για την οποία είχε εκφραστεί τόσο αρνητικά στο µονόλο-
γό του στην αρχή του πρώτου επεισοδίου. Τώρα πια ο ποιητής 
θέλει να αναγνωρίζεται απόλυτα η αθωότητα της ηρωίδας του. 
Μέχρι τώρα µόνο εκείνη τόνιζε το γεγονός ότι δεν ευθύνεται για 
τίποτα από όσα της καταµαρτυρούν· µε τη φράση αυτή του συζύ-
γου της πανηγυρικά πλέον -θα λέγαµε- αθωώνεται από όλες τις 
κατηγορίες και ιδιαίτερα από εκείνη της µοιχείας. 

Η Ελένη στη φράση της αυτή τονίζει µία ιδιαίτερα σηµα-
ντική ιδέα για τον αρχαίο κόσµο· πρόκειται για τις δύο βασικές 
ιδέες του έργου, την ιδέα της αγάπης για την πατρίδα και την 
ιδέα της συζυγικής πίστης. Ωστόσο, στην Αρχαιότητα που οι 
ελεύθεροι άνθρωποι έµεναν προσκολληµένοι µε την πόλη τους, 
σε τέτοιο βαθµό, ώστε αποτελούσε βασικό στοιχείο της ταυτότη- 
τάς τους (π.χ. Ηρόδοτος ο Αλικαρνασσεύς, Θουκυδίδης ο Αθη-
ναίος κλπ), η ιδέα της αναγκαστικής ξενιτιάς από τη θεϊκή πα-
ρέµβαση σε µία µακρινή και εχθρική χώρα έφερνε έναν ιδιαίτερο 
πόνο. Κανένας δεν µπορούσε να θεωρήσει τον εαυτό του µακριά 
από τον τόπο καταγωγής του, ενώ η Ελένη έστεκε εκεί δέκα εφτά 
χρόνια χωρίς µάλιστα να το επιθυµεί η δία. Και σε όλα τούτα 
προστίθεται η άλλη κεντρική ιδέα, εκείνη της συζυγικής πίστης, 
αλλά και των κακών φηµών για εκείνη από τους Έλληνες. 
 Ο Χορός παίρνει ξανά µέρος στη χαρά των δύο συζύγων 
και εύχεται να πάνε όλα καλά να σβήσουν οι παλιές συµφορές. 
Οι Ελληνίδες, όµως, του Χορού γνωρίζουν πολύ καλά ότι δεν 
είναι εύκολα τα πράγµατα, λόγω του Θεοκλύµενου που πιέζει 
την Ελένη και του µίσους του προς τους Έλληνες, πόσο µάλλον 
του ίδιου του Μενελάου. 
 Ο αγγελιαφόρος µέχρι τώρα έστεκε βουβός, µετά την 
αναγγελία της εξαφάνισης του ειδώλου από τη σπηλιά. Ωστόσο, 
θέλει κι εκείνος να πάρει µέρος στο όλο σκηνικό της ευτυχίας 
των δύο συζύγων. Ας θυµηθούµε ότι όταν πρωτοαντίκρισε την 
Ελένη τη νόµισε για το είδωλο που πέταξε στο Μενέλαο για να 
τον κοροϊδέψει. Ο ίδιος δε γνωρίζει τίποτε για τα βάσανα της 
Ελένης και δεν έχει τις πληροφορίες του Μενελάου για οδηγηθεί 
στο συµπέρασµα εκείνου· ωστόσο, έχει ακούσει ορισµένα από τα 
βάσανά της που µόλις διηγήθηκε στο σύζυγό της. 
 Ο ποιητής δίνει σκηνογραφική λεπτοµέρεια: ο αγγελια-
φόρος είναι γέροντας· προφανώς, και το προσωπείο του απεικό-
νιζε ένα γέροντα. Επιπλέον, παρακάτω (στιχ. 806) θα αναφέρει 
ότι είναι δούλος. Αποτελούσε συνήθεια στην ελληνική τραγωδία, 
οι αγγελιαφόροι να είναι δούλοι και πρόσωπα σεβαστά· έτσι, το 
γεγονός ότι ένας γέρος σκλάβος µιλάει µε τόση ευθύτητα δικαιο-
λογείται από την ηλικία του και τη σχέση αγάπης µε το βασιλιάς 
της Σπάρτης. Εξάλλου, ας σηµειωθεί ξανά, ότι ο Ευριπίδης πα-
ρουσιάζει πρόσωπα απλοϊκά και χαµηλής κοινωνικής θέσης να  
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αποκτούν σηµαντικό ρόλο στη σκηνή· ουσιαστικά αυτά τα πρό-
σωπα εκφράζουν και τις απόψεις του κοινού της παράστασης και 
ενίοτε εκφράζουν πανανθρώπινες και φιλοσοφικές ιδέες διδά-
σκοντας, έτσι, τους θεατές. Μάλιστα αµέσως παρακάτω ο γέρος 
θα εκφράσει την ειρωνεία των θεών για τον Τρωικό Πόλεµο και 
αποφθέγµατα για το θείο, ενώ θα καταφερθεί κατά των χρησµών 
(στιχ. 822-837) µε γνώµονα πάντα την εµπειρία της ηλικίας του. 
 Ο αγγελιαφόρος εκφράζει την απορία του και ίσως την 
αγανάκτηση όλων των θνητών που ταλαιπωρήθηκαν κοντά δύο 
δεκαετίες και όσων ακόµα χάθηκαν στις µάχες ενός πολέµου που 
έγινε για µία σκιά. Είναι η τραγική ειρωνεία όπου Έλληνες και 
Τρωαδίτες σκοτώνονταν άδικα για µία θεϊκή πλάνη, για έναν 
ίσκιο. Μέσα από αυτό τον πόλεµο ο αγγελιαφόρος σαν άνθρωπος 
του λαού κατηγορεί και εκφράζει την καταδίκη του για κάθε πό-
λεµο· µέσα στη δίνη του πελοποννησιακού Πολέµου µοιάζει σα 
να λέει ότι κάθε πόλεµος γίνεται για έναν ίσκιο. Το έργο τούτο 
του Ευριπίδη αποτελεί µία από τις καλύτερες αντιπολεµικές 
τραγωδίες της αρχαιοελληνικής γραµµατείας. Η φράση αυτή 
συµπυκνώνει το βαθύτατο αντιπολεµικό χαρακτήρα της Ελένης 
και τα λόγια αυτά µόνο ένας απλός άνθρωπος µπορούσε να τα 
πει. Είναι λόγια που θα µπορούσε να τα πει ο καθένας από τους 
Αθηναίους θεατές της παράστασης. Ο αγγελιαφόρος κινείται στα 
πλαίσια της τραγικής δράσης, στοχάζεται και εκφράζεται όπως οι 
Αθηναίοι της εποχής του Ευριπίδη· ζουν σε µία εποχή παρακµής, 
σε έναν κόσµο ακατανόητο. 
 Ο αγγελιαφόρος απευθύνεται πλέον στην Ελένη και 
αρχίζει να φιλοσοφεί σαν θυµόσοφος γέροντας· είπαµε ότι οι φι-
λοσοφικές ιδέες και συχνά η πραγµατική διδασκαλία της τραγω-
δίας κρυβόταν στις φιλοσοφίες των απλών και καθηµερινών αν-
θρώπων. Ο χαρακτηρισµός παιδί µου µε τον οποίο προσφωνεί 
την Ελένη, δείχνει την ηλικία και τον τρόπο που βλέπει την κεντ-
ρική ηρωίδα, αλλά δικαιολογεί και την τόλµη του να προχωρήσει 
στη έκφραση των γενικών ιδεών που θα ακολουθήσει. 
 Η θεωρία ότι ο θεός είναι δυσκολονόητος αποτελούσε µία 
ευρύτατη λαϊκή αντίληψη των αρχαίων· βέβαια, και σήµερα η 
φράση αυτή χρησιµοποιείται (ή ανάλογές της) δηλώνοντας την 
εύθραυστη θέση των θνητών µπροστά στις θεϊκές επιλογές. Σή-
µερα πολύ συχνά ακούγεται η φράση "άγνωστες αι βουλαι του 
Υψίστου".  

Στα λόγια του λαϊκού φιλοσόφου το θείο (δαιµον) ταυτίζε- 
ται µε την τύχη· είναι η αστάθεια της ανθρώπινης τύχης. Η αν-
θρώπινη µοίρα είναι τόσο εύπλαστη και επηρεάζεται τόσο πολύ 
από την τύχη που ο καθένας δέχεται τόσες πολλές και σηµαντι-
κές αλλαγές στη ζωή του, όπως η Ελένη και ο Μενέλαος. Τη µια 
στιγµή ήταν παντρεµένοι κι ευτυχισµένοι και αµέσως µετά ταλαι- 
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πωρούνται για δέκα εφτά χρόνια χωρισµένοι από µία θεϊκή 
πλάνη και ξαφνικά συναντιούνται και η ευτυχία τους κορυφώ-
νεται ξεχνώντας τα προηγούµενα βάσανα.  
 Από όλη αυτή τη σκηνή φαίνεται πως ο αγγελιαφόρος δεν 
είναι ένας απλός στρατιώτης του Μενελάου, αλλά ένας δούλος 
που χρόνια µένει στην υπηρεσία του Σπαρτιάτη βασιλιά και τον 
αγαπά και τον προσέχει. Αυτό φαίνεται από την αρχή ακόµα, 
όπου ο δούλος καταφτάνει τρέχοντας και παρά τους τόσους 
κινδύνους τρέχει και τον αναζητά µέσα σε µία εχθρική χώρα να 
του αναγγείλει την εξαφάνιση του ειδώλου. Παρακάτω, ο ίδιος 
ζητάει από το βασιλιά του να µοιραστεί τη χαρά τους, ενώ 
αµέσως µετά προσφωνεί την Ελένη παιδί µου. Αλλά, και η 
συγκίνηση που τον διακατέχει όταν περιγράφει το γάµο των δύο 
βασιλέων που έγινε πριν από χρόνια προκαλεί την εντύπωση 
ενός δούλου που αγαπά και φροντίζει το βασιλιά του. 
Παράλληλα, ας µην ξεχνάµε, ότι βρίσκεται στο πλευρό του 
Μενελάου δέκα εφτά ολόκληρα χρόνια (από την αρχή του πολέ- 
µου και αργότερα στις ταλαιπωρίες της επιστροφής στην 
πατρίδα). Εξάλλου, από τις ιδιαίτερες αυτές σχέσεις αποκτά και 
το δικαίωµα να φιλοσοφεί και να εκφράζεται τόσο άνετα. 

Ο γέροντας αγγελιαφόρος ακόµα µία φορά τονίζει την 
αθωότητα της Ελένης. Νωρίτερα ο ποιητής υπογράµµισε µε τα 
λόγια του Μενελάου επιρρίπτοντας τις ευθύνες στον Πάρη για 
πρώτη φορά την πανηγυρική αθώωση της Ελένης. Τώρα, όµως, η 
αθωότητά της εκφράζεται µε τα λόγια ενός απλού ανθρώπου· 
έτσι, φαίνεται σα να αθωώνουν όλοι οι Έλληνες πια την Ελένη 
από όσες κατηγορίες της είχαν φορτώσει. Η αθώωσή της έρχεται 
όχι µόνο από ένα δικό της πρόσωπο, αλλά και από άλλους 
ανθρώπους που ταλαιπωρήθηκαν και µάλιστα χωρίς να 
µαγεύεται -όπως κάποιος θα έλεγε για τον Μενέλαο- από την 
οµορφιά της. Η ντροπή των συγγενών, επιπλέον, εδώ προβάλ-
λεται ως το ύψιστο ζήτηµα τιµής.  
 Ο αγγελιαφόρος φιλοσοφεί για τους δούλους δίνοντας τα 
χαρακτηριστικά γνωρίσµατα ενός καλού και ενός κακού δούλου.  
Κακός είναι ο δούλος εκείνος που δε συµµετέχει στις χαρές του 
αφεντικού του και δε συµπάσχει µαζί του στα δεινά. Αντίθετα, ο 
καλός δούλος µπορεί ακόµα και σκλαβωµένος να σκέφτεται 
ελεύθερα και να συµπάσχει µε τον κύριό του. Εξάλλου, ο ίδιος 
θεωρεί ντροπή να είναι και δούλος και κακός.  
 Οι απόψεις αυτές εκφράζουν και τη θέση του ίδιου του 
ποιητή. Είναι µία γενικότερη φιλοσοφική αντίληψη -που προέρ-
χεται από τη σοφιστική διδασκαλία- όπου οι σωµατικές ατέλειες 
και η έλλειψη ελευθερίας αντισταθµίζονται από την πνευµατική 
ελευθερία. Εξάλλου, οι σοφιστές δίδασκαν ότι όλοι οι άνθρωποι 
είναι όµοιοι. Επιπρόσθετα, τονίζεται η διαφορά ανάµεσα στο ει- 
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ναι και το φαίνεσθαι ακόµα µία φορά, αλλά όχι πια ως προς το 
παράλογο του ειδώλου της Ελένης, αλλά στην εµφάνιση και τη 
φρόνηση ενός απλού ανθρώπου. 
 Ο Μενέλαος διώχνει τον αγγελιαφόρο από τη σκηνή· κατά 
την τραγική παράδοση οι αγγελιαφόροι έµεναν στη σκηνή τόσο 
µόνο όσο τους χρειάζονταν ο ποιητής για την εξέλιξη της δρά-
σης. Ο γέροντας εκτέλεσε πλέον το καθήκον το οποίο όφειλε µε 
την είδηση της εξαφάνισης του ειδώλου και καλείται να αναχω- 
ρήσει. Βέβαια, ο δούλος, εδώ µένει λίγο ακόµα, αλλά στο σηµείο 
αυτό δίνεται η εντολή που θα δικαιολογήσει την παρακάτω ανα-
χώρησή του.  
 Ο Μενέλαος εξάλλου, φοβάται, ότι θα έχουν συγκρούσεις 
µε τους ντόπιους και τους στρατιώτες του Θεοκλύµενου. Γνωρί-
ζει ήδη την έχθρα του ντόπιου βασιλιά και προετοιµάζεται για το 
χειρότερο ενδεχόµενο θέτοντας σε επιφυλακή τους άνδρες του. 
Η δειλία που επέδειξε ο Μενέλαος σε προηγούµενη σκηνή, όταν 
στοχαζόταν να τρέξει αν του επιτίθονταν ο βασιλιάς, τώρα δίνει 
τη θέση της στην προετοιµασία της αντίστασης που διακρίνει 
έναν ήρωα. Από το σηµείο αρχίζει και η αγωνία του πολεµιστή 
για τον τρόπο µε τον οποίο θα καταφέρουν να δραπετεύσουν, 
δεδοµένου ότι ο ίδιος τονίζει ότι δεν έχει πολλούς άνδρες, µια 
και τους απέµειναν λίγοι (στιχ. 814). 
 Ο γέροντας αγγελιαφόρος εκφράζει τις απόψεις του 
σχετικά µε τις µαντείες. Είναι εντυπωσιακό το απότοµο 
ξέσπασµα του δούλου σχετικά µε τις µαντείες· η έκρηξη αυτή 
είναι άσχετη µε τη δραµατική δράση και το τραγικό περιεχόµενο. 
Ωστόσο, δικαιολογείται τόσο από την αγάπη που δείχνει προς το 
Μενέλαο και το γεγονός ότι θέλει να τον προστατέψει όσο από 
το διδακτικό περιεχόµενο των λόγων που θέλει να τονίσει ο 
ποιητής. Και πάλι ο Ευριπίδης παρεµβάλλει στο έργο του αντι-
λήψεις και εικόνες της σύγχρονής του πραγµατικότητας, αφού οι 
χρησµοί των Αθηναίων για τη σικελική εκστρατεία ήταν από την 
αρχή ευνοϊκοί. Τα λόγια του δούλου είναι απολύτως σύµφωνα 
ακόµα µία φορά όχι τόσο µε τις λαϊκές αντιλήψεις, αλλά µε τη 
σοφιστική διδασκαλία περί της βούλησης των θεών. 
 Ο υπηρέτης καταφέρεται κατά των µάντεων και των χρη-
σµών θεωρώντας ότι οδηγούν στην παραπλάνηση και δεν προσ-
φέρουν τίποτε απολύτως στον καθηµερινό άνθρωπο. Αµφισβητεί 
την ικανότητα των µάντεων να γνωρίζουν τη θέληση των θεών 
και µάλιστα µε τρόπους που του φαίνονται γελοίοι, όπως το 
κάψιµο των θυσιών και το πέταγµα των πουλιών. Σαν τραγικό 
επιχείρηµα χρησιµοποιεί το γεγονός ότι ο Κάλχας όφειλε να ενη-
µερώσει τους Αχαιούς σχετικά µε το είδωλο της Ελένης και να 
αποφευχθεί έτσι ο πόλεµος. Και στο επιχείρηµα ότι µπορεί ο 
θεός να µην ήθελε να αποκαλυφθεί η αλήθεια, ο δούλου απαντά 

 



 

µόνος του ότι οι θεοί θα βρουν τρόπο να το αποκαλύψουν ό,τι 
θέλουν.  

 
 

Είναι χαρακτηριστικό ότι ο Ευριπίδης δε φτάνει στο ση-
µείο να κατηγορήσει ανοιχτά τους θεούς ούτε και κάνει κήρυγµα 
αθεΐας· εξάλλου κάτι τέτοιο θα αποτελούσε ανοιχτή προσβολή 
και ο ίδιος θα τιµωρούνταν πολύ αυστηρά. Αντιθέτως, θεωρεί ότι 
οι θυσίες οφείλουν να γίνονται µόνο να καλούν τους θεούς να 
τους βοηθούν και όχι για µαντείες. Γενικά, ο λόγος τούτος του 
αγγελιαφόρου βρίθει από γενικευµένες φιλοσοφικές ιδέες, που 
εκφράζονται µε τη µορφή ρήσεων µε γνωµικό χαρακτήρα.  

 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 822-837 Οι κύριες µέθοδοι χρησµοδότησης στην Αρχαιότητα ήταν 

η ερµηνεία του πετάγµατος των πουλιών και ο τρόπος µε τον 
οποίο καίγονταν οι θυσίες. Χαρακτηριστικότερη σκηνή οιωνο-
σκοπίας στην Ιλιάδα είναι εκείνη όπου ο Πολυδάµαντας προειδο-
ποιεί τον Έκτορα για τον επικείµενο θάνατό του. Ενώ οι Τρώες 
πίεζαν τους Αχαιούς πάρα πολύ, ένας αετός πετά κρατώντας στα 
νύχια του ένα φίδι· το φίδι που ήταν ζωντανό και πάλευε να 
σωθεί δάγκωσε τον αετό κι εκείνος πονώντας το άφησε να πέσει 
στις τάξεις των Τρωαδιτών.  

Με τη φω-
τιά και τα 
πουλιά µα-
ντείες ...  
 
 
 
 

Μετά την καταδίκη αυτή των χρησµών ο δούλος αγγελια-
φόρος αποχωρεί από τη σκηνή κατευθυνόµενος προς το σπηλιά 
όπου κρύβονται οι υπόλοιποι σύντροφοί του. 

 
 
 
 
 

Ο Ευριπίδης στη σκηνή αυτή χρησιµοποιεί και πάλι την οµηρική παράδοση, έστω και 
περιορισµένα αυτή τη φορά. Ο Κάλχας που αναφέρεται είναι ο κύριος µάντης που είχαν οι 
Αχαιοί στο στράτευµά τους. Αυτός εγγυήθηκε σύµφωνα µε την επική παράδοση το δρόµο 
προς την Τροία, ενώ αυτός είχε χρησµοδοτήσει σχετικά µε την ιεροσυλία του Αγαµέµνονα 
όταν σκότωσε το ιερό ελάφι της Άρτεµης και έπρεπε να θυσιαστεί αντ’ αυτού η Ιφιγένεια, η 
κόρη του Αργείου βασιλιά. Καθ’ όλη τη διάρκεια του πολέµου ο µάντης ενισχύει µε τους 
χρησµούς του τους ∆αναούς, ενώ ιδιαίτερη σηµασία έχει ότι µετά την πτώση της Τροίας 
προειδοποιεί τους Αχαιούς να µην εµπιστευτούν την τύχη της επιστροφής τους στα καράβια, 
επειδή γνώριζε τις ταλαιπωρίες που τους περίµεναν. Έτσι, ο µάντης ξεκίνησε από το Ίλιον µε 
τα πόδια και στο δρόµο πέθανε. Ο Κάλχας αποτελούσε τον κυριότερο µάντη των αρχαίων 
µύθων, ενώ ο άλλος ήταν ο Τειρεσίας, τον οποίο αντάµωσε στον Άδη ο Οδυσσέας να του 
υποδείξει το σωστό δρόµο για την Ιθάκη. 

Ένα άλλο ευρύτατα διαδεδοµένο µυθολογικό στοιχείο είναι η καταγωγή του Ερµή από 
τη Μαία και το ∆ία. Σύµφωνα µε τον Όµηρο ήταν νύµφη που κατοικούσε σε ένα σπήλαιο της 
Αρκαδίας, όταν έσµιξε µε το ∆ία και έτσι γεννήθηκε ο αγγελιαφόρος των θεών. 

Η προώθηση του µύθου στη σκηνή αυτή ουσιαστικά γίνεται µε τη διαταγή Μενελάου 
να προειδοποιήσει και να οργανώσει ο αγγελιαφόρος τους συντρόφους τους που περιµένουν 
στο σπήλαιο. Με τον τρόπο αυτό προοικονοµείται κάτι που θα συµβεί αργότερα, ενώ οι 
θεατές προετοιµάζονται και αγωνιούν για το µέλλον των δύο ηρώων, τώρα που 
αναγνωρίστηκαν. Η Ελένη µπορεί να έχει δικαιωθεί πανηγυρικά, αλλά µένει ακόµα η 
δραπέτευσή τους από την Αίγυπτο και η διαταγή του Μενελάου προετοιµάζει αυτό το 
σκηνικό. 

Στη σκηνή τούτη ο Μενέλαος παρουσιάζεται όπως οφείλει να ενεργεί ένας ήρωας. 
Προετοιµάζει τους συντρόφους του για κάθε ενδεχόµενο, αναγνωρίζοντας τις δυσκολίες 

 



 

δραπέτευσης, εφόσον ο Θεοκλύµενος επιθυµεί για εκείνον τη γυναίκα του. Θέλει να µάθει 
ορισµένες ακόµα λεπτοµέρειες σχετικά µε τις περιπέτειες της Ελένης και µάλιστα την πιέζει 
αρκετά, αν και µε τρόπο ευγενικό. Έχει ήδη αρκετές πληροφορίες, αλλά θέλει να 
ολοκληρώσει την εικόνα που έχει στο νου του µε κάποιες λεπτοµέρειες. Παράλληλα, 
διακρίνεται µία γονική τρυφερότητα και ένα ιδιαίτερο ενδιαφέρον για την κόρη του, την 
Ερµιόνη. Οι σχέσεις του µε το δούλο αγγελιαφόρο είναι πολύ καλές και έτσι θέλει να 
συµµετάσχει κι εκείνος στην ευτυχία τους, ενώ του αναγνωρίζει τις ταλαιπωρίες και τα 
βάσανα που υπέστη στο πλευρό του βασιλιά του· του δίνει το δικαίωµα να εκφράζεται 
ελεύθερα και έτσι φτάνει ο δούλος να φιλοσοφεί και να κατηγορεί τις χρησµοδοτήσεις. 

Η Ελένη, από την άλλη, µένει σταθερή στην εικόνα που έχουµε ως τώρα αποκοµίσει: 
µία σεµνή και πιστή γυναίκα που ενδιαφέρεται και αγαπά τον άνδρα της.  

Ο αγγελιαφόρος, ο οποίος σε αυτό το επεισόδιο φεύγει οριστικά, εµφανίζεται µε ένα 
ήθος που ξεπερνά την κοινωνική του θέση. Έχει ιδιαίτερες σχέσεις µε το Μενέλαο και την 
Ελένη και έτσι αποκτά κάθε δικαίωµα να µιλάει ελεύθερα και να κρίνει ανθρώπους και 
καταστάσεις. Η ηλικία του δίνει το δικαίωµα και την εµπειρία να κρίνει και να φιλοσοφεί 
σχετικά το θεό και τις µαντείες. Θέλει να είναι ελεύθερος στη σκέψη του, εφόσον δεν µπορεί 
σωµατικά ως σκλάβος, αλλά αγαπά και ενδιαφέρεται για τους αφέντες του. Ενώ, στην αρχή 
έχοντας πολύ λίγες πληροφορίες στη διάθεσή του µένει βουβός, αργότερα ζητάει να µάθει 
την αλήθεια και διακρίνεται από τη συµπυκνωµένη σοφία. Είναι ένας απλός άνθρωπος και 
έτσι απλά µιλάει χωρίς ρητορείες.  
 Στη σκηνή αυτή παρακολουθήσαµε τη δικαίωση της Ελένης. Τα πρόσωπα που 
αποκαθιστούν τη δικαίωση της Ελένης είναι αρχικά η ίδια η ηρωίδα κατά την παρουσίαση 
των δεινών της στον πρόλογο καθώς υπογραµµίζει από την αρχή την κακή φήµη που 
απέκτησε χωρίς να ευθύνεται εκείνη, αλλά η Ήρα και ο Πάρης. Παράλληλα, ο Χορός και 
εκείνος δικαιώνει την Ελένη όταν στην Πάροδο υπογραµµίζει τις συµφορές που τη βρήκαν. 
Από την άλλη, η γερόντισσα θυρωρός συντάσσεται υπέρ της αθωότητας της Ελένης όταν 
πληροφορεί το Μενέλαο ότι η κόρη του Τυνδάρεως και του ∆ία βρίσκεται στις όχθες του 
Νείλου πριν ακόµα την τρωική εκστρατεία. 
 Ωστόσο, µέχρι το δεύτερο επεισόδιο και τη σκηνή τούτη η δικαίωση της Ελένης δεν 
έχει γίνει αντιληπτή από όλους τους πρωταγωνιστές. Έτσι, πρώτα το είδωλο της ηρωίδας στο 
σπήλαιο τη δικαιώνει ενηµερώνοντας τους Αχαιούς συντρόφους του Μενελάου ότι για εκείνη 
τη σκιά χάθηκαν ∆αναοί και Τρωαδίτες στις όχθες του Σκάµανδρου ποταµού. Ακολούθως ο 
Μενέλαος όταν αγκαλιάζει και αποδέχεται την Ελένη καθώς και αργότερα που επιρρίπτει τις 
ευθύνες των συµφορών του στον Πάρη, δικαιώνει εµµέσως την Ελένη. Τέλος, ο αγγελια-
φόρος λέγοντας ότι εκείνη δεν ντροπιάζει τον πατέρα της, τονίζει ακόµα µία φορά την 
αθωότητα και τη δικαίωση της πρωταγωνίστριας. 
 Τέτοιες αναλήψεις ηρώων είναι πολύ συχνές στην αρχαιοελληνική µυθολογία. Με 
τέτοιο τρόπο, είδαµε και στον πρόλογο της Ιφιγένειας της εν Ταύροις ότι αναλήφθηκε η 
κεντρική ηρωίδα εκείνης της τραγωδίας. Αυτό διακρίνεται τόσο στην επική παράδοση του 
Οµήρου όσο και στην ευριπίδεια δραµατική ποίηση. Η ηρωίδα κατά τον τραγικό ποιητή 
µεταφέρθηκε από την Αυλίδα, λίγο πριν τη θυσιάσει ο Αγαµέµνονας, στην Ταυρίδα µέσα σε 
ένα νεφέλωµα και στη θέση της η θεά Άρτεµη άφησε ένα ελάφι. 
 Ανάλογη ανάληψη συναντούµε και στους µύθους του Ηρακλή, όπου ο ήρωας όταν ο 
χιτώνας που έστειλε η σύζυγός του ∆ιηάνειρα -καθώς ήταν δηλητηριασµένος από το αίµα του 
κενταύρου Νέστου- που δεν ξεκολλούσε από πάνω του, αλλά ξέσκιζε τις σάρκες του, ο 
ηµίθεος διέταξε το Φιλοκτήτη να ανάψει µια µεγάλη φωτιά και να τον κάψουν· ο φίλος του 
ήρωα τελικά πιεσµένος από το γιο του ∆ία ενεργεί έτσι, αλλά την τελευταία στιγµή ο Ζευς 
τον παίρνει µαζί του µέσα σε ένα σύννεφο στον Όλυµπο, όπου συµφιλιώνεται µε την Ήρα 
 Στην οµηρική ποίηση οι εµφανίσεις των θεών και οι αναλήψεις τους είναι πολύ 
συχνές. Στην Οδύσσεια η Αθηνά εξαφανίζεται µπροστά στον Τηλέµαχο µέσα σε ένα 
σύννεφο, ενώ αναλόγως φεύγει από τον Οδυσσέα όταν εκείνος τη συναντά µετά την άφιξή 
του στην Ιθάκη. Βέβαια, πρέπει να συµπληρώσουµε ότι ανάλογες εικόνες αναλήψεων δεν 

 



 

είναι µόνο στις αρχαιοελληνικές µυθολογικές δοξασίες, αλλά και στη µυθολογία πολλών 
λαών, όπως των Ισραηλιτών σχετικά µε τον προφήτη Ηλία και ακόµα στο Μουσουλµανισµό. 
 Αναγνωρίσεις, λοιπόν, συναντάµε και στην Οδύσσεια. Στο οµηρικό έπος οι δύο ήρωες 
έχουν αναγνωριστεί όταν πια έχουν τελειώσει πολλά από τα προβλήµατα που ταλαιπωρούσαν 
τους ήρωες στην Ιθάκη και πλέον φαίνεται σαν να µπορούν εύκολα να επιστρέψουν στη ζωή 
τους όπως ήταν πριν τον πόλεµο· έχει τελειώσει η µνηστηροφονία, ο Οδυσσέας έχει επιπλέον 
δώρα από τους Φαίακες, ενώ η εξουσία του δεν απειλείται από κανέναν. Αντίθετα στην Ελένη 
οι δύο ήρωες µπορεί να έχουν αναγνωριστεί και να έχει δικαιωθεί πανηγυρικά η ηρωίδα, 
ωστόσο, µένει ακόµα πολύ σηµαντικό να επι-στρέψουν στη Σπάρτη. Ενώ η Πηνελόπη 
αναγνωρίζει τον Οδυσσέα στο σπίτι της ασφαλείς κι οι δυο, ο Μενέλαος συναντά την 
οµόκλινό του στην Αίγυπτο µια µακρινή κι εχθρική χώρα. 
 Η βασίλισσα της Ιθάκης αναζητά να µάθει όσα έπαθε ο άνδρας της µια και εκείνη δεν 
γνωρίζει απολύτως τίποτα· φαντάζει πολύ λογικό το αίτηµά της, και ο Οδυσσέας χωρίς να 
αρνείται ιδιαίτερα την προειδοποιεί ότι οι διηγήσεις του θα τη λυπήσουν, αλλά αµέσως 
αρχίζει τη διήγηση των δεινών του. Επιπλέον, στην Οδύσσεια κάθε ένας από τους δύο 
συζύγους διηγείται στον οµόκλινό του όσα πέρασε κατά την εικοσαετή απουσία του 
Οδυσσέα· η Πηνελόπη διηγείται για τους µνηστήρες και ο σύζυγός της για όλες τις 
περιπέτειές του στη θάλασσα και τους διάφορους τόπους που επισκέφτηκε. αντίθετα, στην 
Ελένη µόνο η πρωταγωνίστρια ενηµερώνει τον άνδρα της για τις ταλαιπωρίες και τα βάσανά 
της και αυτό µόνο µετά τις έντονες -αν και ευγενικές- πιέσεις του Σπαρτιάτη βασιλιά, ο 
οποίος ας σηµειωθεί ήδη γνωρίζει αρκετά στοιχεία για την προσωπική της τραγωδία.  
 Η ατµόσφαιρα του οµηρικού έπους καθώς όλα διαδραµατίζονται στη συζυγική κλίνη 
και στο παλάτι του ήρωα είναι ήρεµη και τρυφερή αφήνοντας διάχυτα τα συναισθήµατα 
αγάπης και γλυκύτητας. Στην ευριπίδεια τραγωδία η ένταση είναι το σηµαντικότερο 
συναίσθηµα που καταλαµβάνει το κοινό. Μπορεί οι σκηνές αγάπης και αφοσίωσης να 
υπάρχουν και στην Ελένη, αλλά και πάλι είναι η δραµατική ένταση που κυριαρχεί. Η 
συγκίνηση καταλαµβάνει και τους δύο ήρωες, ενώ αρχικά ο Μενέλαος, ας µην ξεχνάµε, 
αρνείται πεισµατικά να πιστέψει τη γυναίκα του. Ωστόσο, και µετά την αναγνώρισή της δεν 
επικρατεί ευτυχία για πολύ ούτε και µια γλυκιά ατµόσφαιρα εφόσον υπάρχουν στη σκηνή και 
άλλοι ήρωες και έπειτα γνωρίζουν και οι τραγικοί ήρωες και οι θεατές ότι έπονται σοβαρά 
εµπόδια στην πρόσκαιρη ευτυχία τους, ενώ ο Οδυσσέας και η γυναίκα του στο συζυγικό 
κρεβάτι θεωρούν ότι τελείωσαν τα προβλήµατά τους εκεί. Εξάλλου, ο Μενέλαος αντίθετα 
από τον Οδυσσέα, ο οποίος ξεσπά και σε κλάµατα σε µία ανθρώπινη στιγµή, ο Μενέλαος 
µένει να όχι ασυγκίνητος οπωσδήποτε σκληρός. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  Η σκηνή ξεκινάει µε ένα γνωµικό του Χορού που αποτελεί τη σύνδεση 
µε τον προηγούµενο λόγο του γέρου αγγελιαφόρου, αλλά τούτη τη φορά από 
την πλευρά του Χορού. Η Ελένη ζητάει να µάθει όσα πέρασε ο Μενέλαος, αν 
και παραδέχεται ότι πια είναι άχρηστο. Εκείνος αναφέρει µερικούς σταθµούς 
στα βάσανά του, αλλά δε θέλει να τη βασανίσει µε διηγήσεις που θα του θυµί-
ζουν τα παλιά και τους θλίβουν και τους δύο. Η Ελένη επιµένει και θέλει να 
µάθει πόσα χρόνια ταλαιπωρείται µετά την Τροία κι εκείνος απαντά ότι πέρα-
σαν εφτά χρόνια. Εκείνη τη στιγµή, ωστόσο, η Ελένη µειώνει απότοµα την ευ-
τυχία τους κάνοντας µία αναφορά στον κίνδυνο που διατρέχει η ζωή του αν-
δρός της από το Θεοκλύµενο· ενηµερώνει σχετικά µε τις πιέσεις του Θεοκλύµε-
νου για γάµο και το Μενέλαο που τόσα χρόνια καρτερούσε να φτάσει τον καλεί 
να φύγει προκειµένου να µην κινδυνέψει η ζωή του. Εκείνος αµέσως συνδυάζει 
τα λόγια της γριάς θυρωρού και αντιλαµβάνεται πλήρως την κατάσταση· δεν 
πιστεύει, όµως, ότι η Ελένη απέφυγε το γάµο τούτο και ζητώντας αποδείξεις ε-
κείνη του δείχνει τα στρωσίδια στο µνήµα του Πρωτέα που δηλώνουν την ικεσία 
της. Η Ελένη προτείνει να µην προχωρήσουν σε άµεση σύγκρουση και να προ-
σπαθήσουν να σκοτώσουν τον ντόπιο βασιλιά, αλλά να ενεργήσουν µε δόλο· ο 
Μενέλαος αρνείται θεωρώντας κάτι τέτοιο αντίθετο από το ηρωικό ήθος. Ωστό-
σο, η ηρωίδα επιµένοντας καλεί τον οµόκλινό της να κρατήσουν όσο γίνεται 
κρυφή την έλευσή του και να προσπαθήσουν µε ικεσία της πρωταγωνίστριας να 
πάρουν µε το µέρος τους τη Θεονόη, τη µόνη εκτός από το Χορό, που γνωρίζει 
την άφιξή του· σε περίπτωση που εκείνη δε δεχτεί τότε µόνο ο θάνατος περιµέ- 
νει τους δύο ήρωες οι οποίοι ορκίζονται αµοιβαία να αυτοκτονήσουν αν χαθεί ο 
σύζυγός τους. Ο Μενέλαος σε ένα ξέσπασµα ηρωικού ήθους και µη θέλοντας να 
ντροπιάσει το όνοµα που απέκτησε στον Τρωικό Πόλεµο προτείνει να συγκρου-
στεί στο µνήµα επάνω και έπειτα να αυτοκτονήσει µε το ξίφος του έχοντας πρώ-
τα σκοτώσει τη γυναίκα του και έτσι να πεθάνουν κι οι δυο µε γενναίο τρόπο κι 
αντάξιο ηρώων. Ενώ όµως συλλογίζονται αυτά η Ελένη ακούει τις αµπάρες του 
παλατιού και καταλαβαίνει ότι σε λίγο πρόκειται να βγει στη σκηνή η Θεονόη· 
έτσι τον διώχνει από το σηµείο εκείνο για να µη τον δει η µάντισσα. 

στ. 838-840 
άµα κερ-
δίσεις τους 
θεούς, στο 
σπιτικό σου 
την πιο µε-
γάλη µα-
ντική έχεις 
µπάσει 
 

Ο Χορός εµφανίζεται να συµφωνεί το γέροντα αγγελια-
φόρο ο οποίος είχε στραφεί κατά των µάντεων και των χρησµών 
και θεωρούσε κατάλληλες µόνο τις θυσίες προκειµένου να πάρει 
µε το µέρος του τους θεούς ο θνητός ζητώντας µόνο να πάνε όλα 
καλά στη ζωή του. Έτσι και οι δούλες του Χορού θεωρούν ότι η 
εύνοια των θεών είναι σαν να υπάρχει ένας µάντης στο σπιτικό 
του κάθε θνητού. Ωστόσο, αν και δεν έχουν ξεκάθαρα εχθρική 
στάση -όπως ο γέρος δούλος- κάνει εντύπωση το γεγονός ότι 
νωρίτερα αυτές είχαν προτείνει στην Ελένη να ζητήσει χρησµό 
από τη Θεονόη και µάλιστα χαίρονταν που πήραν ευχάριστα νέα 

 



 

 
στ. 841-844 
απ’ την 
Τροία να 
µάθω πώς 
εσώθης κα-
νένα κέρ-
δος ...ν’ 
ακούσουµε 
τα πάθη των 
δικών µας 
στ. 846-850 
Τι να σου 
πω...∆ε θα 
σε χόρται-
ναν τα λό-
για µου κι 
εγώ... 
 
στ. 860-861 
Φτωχέ,εκεί 
πέρα εσώ-
θης κι ήρ-
θες εδώ να 
σε θανατώ-
σουν 
 
 
 
 
 
 
 

στ. 863-864 
βιάσου και 
φύγε γρή-
γορα απ’ 
τη χώρα. 
Θα σε σκο-
τώσει αυ-
τός που ζει 
σ’ ετούτο. 
 
 
 

για το Μενέλαο και την Ελένη. 
 Η Ελένη ζητάει να µάθει και αυτή µε τη σειρά της τα 
βάσανα του Μενελάου. Βέβαια, έχει συναίσθηση ότι δεν υπάρχει 
λόγος να της πει για την Τροία, αφού τα γεγονότα αυτά πέρασαν 
πολλά χρόνια πριν, αλλά έχει τη λαχτάρα να µάθει µερικά. Η 
Ελένη γνωρίζει ήδη διάφορα στοιχεία από τον Τεύκρο και έτσι 
δε θέλει να τα επαναλάβει, όπως είχε κάνει νωρίτερα ο Μενέ-
λαος. Σηµασία για εκείνη έχει το γεγονός ότι ο άνδρας της έχει 
σωθεί. Έτσι, ο ποιητής αποφεύγει τις λεπτοµέρειες που τις γνω-
ρίζει από την επική παράδοση το κοινό του, αλλά κυρίως επειδή 
είναι άχρηστες στη δραµατική πλοκή.  
 Ο Μενέλαος απαντώντας στο αίτηµα της συζύγου του 
απαντά µε τη µορφή παρέκβασης τους κυριότερους σταθµούς 
στα βάσανά του. ∆εν υπάρχει λόγος να επαναλαµβάνονται γνω-
στά πράγµατα και όπως λέει κι ο ίδιος παρακάτω θα τυραννιό-
ταν τα πάθη τα παλιά ιστορώντας κι έτσι διπλά θα τους 
βασάνιζε η θλίψη. Βέβαια, νωρίτερα αυτός επέµενε µε πίεση να 
ακούσει από την Ελένη τα δικά της βάσανα, ενώ τώρα εκείνος 
αρνείται. 
 Ο ποιητής σταµατάει απότοµα τη στιγµή της ευτυχίες 
προκειµένου να επαναφέρει στην πραγµατικότητα και τους νέους 
κινδύνους τους δύο τραγικούς ήρωές του. Η Ελένη ξαφνικά 
κάνει αναφορά στο Θεοκλύµενο που απειλεί τους Έλληνες και 
κινδυνεύει ο Μενέλαος άµεσα. Προκαλεί εντύπωση γιατί έτσι 
απότοµα κι άτεχνα -θα λέγαµε- ο Ευριπίδης προχωράει το µύθο 
και σταµατάει τη σκηνή της ευτυχίας. Αυτό δικαιολογείται µόνο 
µε τη σκέψη ότι η Ελένη πανικοβάλλεται στη σκέψη του 
Θεοκλύµενου. Ο Μενέλαος είχε ήδη κάνει υπαινιγµό σε νέους 
αγώνες διώχνοντας τον αγγελιαφόρο· εδώ ο ποιητής επαναλαµ-
βάνει τα ίδια, αλλά πιο άµεσα αυτή τη φορά µια και θέλει οι δύο 
ήρωες να καταστρώσουν σχέδιο για να δραπετεύσουν. Έτσι 
σιγά-σιγά µετατοπίζεται το κέντρο βάρος του έργου από την ανα-
γνώριση στη δραπέτευση των δύο ηρώων. 
 Η Ελένη προσπαθεί να πείσει το Μενέλαο να αποµακρυν-
θεί το συντοµότερο δυνατό από τη χώρα του Νείλου· και τούτο 
διότι φοβάται για τη ζωή του ανδρός της. Είναι η τραγική ειρω-
νεία για τη γυναίκα που τόσα χρόνια επέµενε όλα τα βάσανα της 
µοίρας της, καρτερούσε µε λαχτάρα τον ερχοµό του συζύγου της 
και τώρα πια τον διώχνει· το κοινό αντιλαµβάνεται -και εδώ προ-
καλείται ο έλεος και ο φόβος των θεατών- τη διαφορά στη στάση 
της Ελένης που τη µια αναζητάει το Μενέλαο, ενώ σε προηγού-
µενη σκηνή τον παρακαλούσε να την πάρει µαζί του (όταν εκεί-
νος δεν την είχε ακόµα αναγνωρίσει) και τώρα µε µία δραµατική 
µεταστροφή προτιµάει να τον χάσει παρά να σκοτωθεί για χάρη 
της. 

 



 

στ. 865-871 
Ήρθες κι 
ανέλπιστα 
το γάµο εµ-
ποδίζεις... 

Τα λόγια 
της γριάς 
αυτό εννο-
ούσαν 
στ. 873-875 
σα να ’µου-
να φτωχός 
µε διώξαν. 
Αχ! δυστυ-
χία, ζητιά-
νεψες στ’ 
αλήθεια; 
στ. 877 
Ναι· µα αν 
το απέφυ-
γες δεν ξέ-
ρω...Καλά 
όσα λες, 
µα πώς να 
σε πιστέ-
ψω; 
 
 
 
 
στ. 880-881 
Βλέπεις ε-
δώ που κά-
θοµαι; ... 
Κάτι στρω-
σίδια ... 
 
 
 
στ. 883 
Βωµό δε 
βρήκες ή 
έτσι συνη-
θίζουν; 

 Η Ελένη ενηµερώνει σχετικά µε τις πιέσεις του Θεοκλύ-
µενου τον άνδρα της κι εκείνος αντιλαµβάνεται τη σηµασία των 
πληροφοριών που του είχε δώσει η γερόντισσα θυρωρός και 
καταλαβαίνει τι εννοούσε όταν τον προειδοποίησε για τον κίνδυ-
νο που διέτρεχε µένοντας σε εκείνη τη χώρα. Ο ποιητής µε τρόπο 
αξιοπρόσεχτο δεν ήθελε να δώσει η γερόντισσα πολλές λεπτοµέ-
ρειες γύρω από το θέµα του γάµου προκειµένου να γίνει στη 
σκηνή τούτη· είναι πια η ώρα της δραµατικής αποκάλυψης της 
αλήθειας στο Μενέλαο.  
 Ο Μενέλαος ενηµερώνει τη σύζυγό του σχετικά µε την 
άφιξή του στο παλάτι του βασιλιά της χώρας προκειµένου να 
ζητήσει τρόφιµα και ρούχα για τους άνδρες του. Η Ελένη που τη 
αντιλαµβάνεται τη σχεδόν ζητιανιά του ανδρός της, που είχε και 
την ανάλογη εµφάνιση απορεί και θλίβεται που ο άνδρας της 
αναγκάστηκε να ζητιανέψει· και εκείνη, όπως νωρίτερα και ο 
Μενέλαος το θεωρεί κατάντια για ένα βασιλιά και µάλιστα ήρωα 
του δεκαετούς πολέµου.  
 Ο Μενέλαος ακόµα µια φορά αµφισβητεί την απεριόριστη 
αφοσίωση της Ελένης. Ο ήρωας δε γνωρίζει πολλά σχετικά µε το 
γάµο και προκαλεί έτσι τις αντιδράσεις των θεατών, οι οποίοι 
ήδη αναγνωρίζουν την Ελένη σαν µία αφοσιωµένη και πιστή σύ-
ζυγο. Προκαλεί πάντως το γεγονός ότι ενώ νωρίτερα είχε ανα-
γνωρίσει ότι για όλες τις παλιές κατηγορίες η γυναίκα του ήταν 
αθώα, τώρα φοβάται µήπως υπέκυψε στις πιέσεις του Θεοκλύµε- 
νου. Μάλιστα ζητάει και αποδείξεις για την τιµιότητά της. Η 
στάση του Μενέλαου δικαιολογείται από το γεγονός ότι από τη 
γερόντισσα έλαβε πολύ γενικές πληροφορίες για το θέµα αυτό, 
αλλά και ακόµα δεν πρέπει να ξεχνάµε ότι µέχρι πριν από λίγη 
ώρα τη θεωρούσε άµεσα υπεύθυνη για τον Τρωικό Πόλεµο και 
ένοχη µοιχείας. 
 Ο ποιητής µας δίνει µία σκηνογραφική πληροφορία 
σχετικά µε τον τάφο του Πρωτέα στον οποίο υπήρχαν στρωσίδια. 
Η Ελένη όταν έγινε ικέτισσα και ζήτησε την προστασία του µνή-
µατος έθεσε εκεί τα στρωσίδια της προκειµένου να είναι πιο ανα-
παυτικά. Βέβαια, η σκηνή µε τα στρωσίδια εκεί δηλώνει και τον 
καιρό που δέχεται πιέσεις και τη δική αντίδραση όλα αυτό το 
διάστηµα. Έτσι η εικόνα του µνήµατος ολοκληρώνεται: είναι 
ένας τάφος µε πολλά σκαλοπάτια, πολύ κοντά στο παλάτι όπως 
αρµόζει σ’ ένα βασιλιά και επάνω του έχει πολλά στρωσίδια. 
 Εντύπωση µας κάνει η ερώτηση του τραγικού ήρωα προς 
τη γυναίκα του για την καταλληλότητα του µνήµατος ως τόπο 
ικεσίας. Ακόµα και στην Αθήνα την εποχή του Ευριπίδη οι τάφοι 
-εκτός από τους ναούς- θεωρούνταν κατάλληλοι χώροι για ικέτες 
και ειδικά οι τάφοι βασιλέων ή ηρώων. Ωστόσο, ο ποιητής µε 
την ερώτηση αυτή προφανώς ήθελε να ενισχύσει τη στάση του  
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Μενελάου που δε δείχνει εµπιστοσύνη στη σύζυγό του και ακό-
µα αµφιβάλλει για την τιµιότητά της. 
 Η Ελένη ακόµα µία φορά καλεί τον άνδρας της να φύγει 
µακριά προκειµένου να σωθεί κι ας την εγκαταλείψει εκεί.  Προ-
τιµάει να µείνει στον τόπο εκείνο, όπου έχει ήδη αποφασίσει να 
αυτοκτονήσει από το να παντρευτεί το Θεοκλύµενο. 
 Ο Μενέλαος, που στο δεύτερο επεισόδιο τον είχαµε δει να 
λογαριάζει να το τρέξει σαν δειλός αν τον απειλήσει ο Αιγύπτιος 
βασιλιάς, µε ένα ηρωικό ξέσπασµα τώρα προτιµάει να πολεµήσει 
και να σκοτωθεί παρά να εγκαταλείψει τη γυναίκα του. Ωστόσο, 
µπροστά στο σκεπτικό που αναπτύσσει παρακάτω η Ελένη για 
την κατάστρωση ενός σχεδίου να δραπετεύσουν µε δόλο, ο 
Μενέλαος φαντάζει περισσότερο σαν χαζός παρά σαν ήρωας, 
αφού µε την ηρωική αντίδρασή του ο θάνατός τους γίνεται βέ-
βαιος.  

Ο ποιητής ακόµα µία φορά υποβιβάζει τον ήρωά του προ-
κειµένου να ανυψώσει την εξυπνάδα της Ελένης. Βέβαια πρόκει- 
ται για την παράδοση που δέχτηκε ο Ευριπίδης από τον επικό 
ποιητή. Ο Όµηρος στην Οδύσσεια, όταν ο Τηλέµαχος επισκέπτε-
ται τη Σπάρτη για να πάρει πληροφορίες για τον πατέρα του, ο 
Μενέλαος δεν τον αναγνωρίζει -παρά το ότι µοιάζει τόσο πολύ 
µε τον Οδυσσέα-, ενώ η Ελένη αµέσως κάνει την αναγνώριση 
και παράλληλα παρουσιάζεται εξυπνότερη του ανδρός της, ο 
οποίος παρά την αντικειµενικότητα της επικής ποίησης φαντάζει 
χαζός. 

Με την πρόταση πάντως που κάνει η Ελένη σχετικά µε τη 
δόλο, γίνεται άµεσα η µετάβαση από την αναγνώριση προς τη 
σκευωρία και πλέον η αγωνία των θεατών προσανατολίζεται 
προς τη δραπέτευση των δύο ηρώων. 

Η Ελένη ενηµερώνει το σύζυγό της σχετικά µε την παρου-
σία της Θεονόης· µε τον τρόπο αυτό προοικονοµείται η εµφάνι-
σή της παρακάτω στο επεισόδιο. Αυτή είναι το πρώτο εµπόδιο 
που πρέπει να ξεπεράσουν καθώς πρέπει να πειστεί να µην απο-
καλύψει την άφιξη του Μενελάου στο Νείλο· χωρίς τη συγκατά-
θεσή της δεν µπορούν οι δύο ήρωες να δραπετεύσουν, εξάλλου 
γνωρίζει την έλευση του Σπαρτιάτη βασιλιά.  

Ουσιαστικά έτσι προοικονοµείται ο σηµαντικός ρόλος που 
θα διαδραµατίσει η µάντισσα στην προώθηση του µύθου· αν 
πρόκειται να σωθούν οι δύο σύζυγοι εκείνη πρέπει να πει ψέµατα 
στο αδελφό της και βασιλιά του τόπου, ενώ σε άλλη περίπτωση 
οι δύο ήρωες είναι καταδικασµένοι. Με αυτά, ωστόσο, ο τραγι-
κός ποιητής προκαλεί τον έλεο και το φόβο των θεατών για το 
µέλλον της ηρωίδας και του ανδρός της και το ρόλο που θα παί-
ξει το σηµαντικό αυτό πρόσωπο. Σε µία φαλλοκρατική εποχή ο 
Ευριπίδης εναποθέτει τη µοίρα και την τύχη του ζεύγους στην  
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κρίση µίας γυναίκας, ακόµα και αν είναι µία ιερή προσωπικό- 
τητα, µία µάντισσα. 
 Ακόµα µία φορά ο ποιητής θέλει το Μενέλαο να κάνει 
σκηνή ζηλοτυπίας. Φαντάζει ιδιαίτερα υποτιµητικό για τον τρα-
γικό ήρωα να ζηλεύει και να εκφράζεται έτσι την ώρα που διακυ-
βεύονται τόσα πολλά κι η ίδια η ζωή τους. Θεωρεί ότι η Ελένη 
προβάλλει τις πιέσεις και τη βία ίσως που θα χρησιµοποιήσει ο 
Θεοκλύµενος σαν µία πρόφαση για να τον παντρευτεί. Το κοινό 
που γνώριζε ήδη τον όρκο της ηρωίδας -τον οποίο οµολογουµέ- 
νως αγνοεί ο οµόκλινός της- σίγουρα θα αντιδρούσε µε βίαιο 
τρόπο στη µικρή αυτή έκρηξη ζηλοτυπίας· νωρίτερα εκείνη του 
έδειχνε τα στρωσίδια της ικεσίας προκειµένου να αποφύγει τον 
ανεπιθύµητο γάµο και τούτος τώρα προκλητικά οργίζεται. Ο Ευ-
ριπίδης θέλει να υποβιβάζει τον ήρωά του επανειληµµένα προ-
κειµένου να υπογραµµίσει την αθωότητα, την ανώτερη προ-
σωπικότητα και την αφοσίωση µιας εξυπνότερης συζύγου. 
Μπορούµε έτσι βέβαια να διακρίνουµε και πάλι τη θετική -και  
ίσως ριζοσπαστική- στάση του ποιητή απέναντι στις γυναίκες.  
 Η Ελένη ανακοινώνει τον όρκο της στο Μενέλαο ότι προ-
τιµάει το θάνατο από το να τον προδώσει· µάλιστα φαίνεται 
µπροστά στις νέες καταστάσεις να έχει επιλέξει και τον τρόπο 
που την απασχολούσε στον Πρόλογο· θα σκοτωθεί µε το µαχαί-
ρι, το ξίφος του άνδρα της. Ωστόσο, ο σύζυγός της ακόµα µία 
φορά φαίνεται να µην την πιστεύει και την καλεί να του ορκι-
στεί. Είναι πράγµατι µακάβριο ο µεγάλος -όπως αυτοπαρουσιά-
στηκε- ήρωας του Τρωικού Πολέµου να πιέζει τη γυναίκα του να 
του ορκιστεί το θάνατό της για χάρη του, όταν λίγο νωρίτερα 
εκείνη προτιµούσε να την εγκαταλείψει για να σωθεί κι ας είχε 
ήδη λάβει την απόφασή της να χαθεί. Έτσι, ο ποιητής µε έναν 
θαυµαστό και περίτεχνο τρόπο υπογραµµίζει ξανά τον ηρωισµό 
και την αυταπάρνηση της αφοσιωµένης ηρωίδας. 
 Οι δύο ήρωες ορκίζονται στο δεξί χέρι του Μενελάου να 
σκοτωθούν µε το ξίφος του, αν η Θεονόη δεν τους συντρέξει. Ο 
όρκος στο δεξί χέρι εκφράζει την επισηµότητα που δίνει το αν-
δρόγυνο. Έτσι, ακόµα µία φορά ο τραγικός δηµιουργός προκαλεί 
το φόβο του κοινού για το µέλλον τους. 
 Ωστόσο, το Μενέλαο απασχολεί και ο δοξασµένος θάνα-
τος. ∆ε θέλει να χαθεί απλά µε τρόπο αντάξιο για ένα ήρωα. Ο 
ίδιος, εξάλλου, τόνισε τον ηρωισµό του στην Τροία και τον τρό-
πο που την κατέκτησε. Το ερώτηµά του φέρνει αµέσως στο νου 
µας την αντίστοιχη αµφιβολία που είχε η Ελένη στον Πρόλογο 
όταν αναλογιζόταν τον προτιµότερο τρόπο αυτοκτονίας (τη 
θηλιά ή το µαχαίρι;). Στις αρχαίες πάντως τραγωδίες, η δοξασ-
µένη αυτοκτονία αποτελεί ένα κοινότυπο καθώς και η τιµή του 
ήρωα µπροστά στο θάνατο και τον εχθρό. Η στάση αυτή υπάρχει  
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ακόµα από την οµηρική παράδοση που ήθελε τον Αίαντα (ιδιαί-
τερα προσφιλής ήρωας στους Αθηναίους) να χάνεται δοξασµένα 
από το ίδιο του το ξίφος. 
 Σε µία νέα ηρωική έξαρση αντάξια των ηρώων της Τροίας, 
ο Μενέλαος φαίνεται έτοιµος να αντιµετωπίσει σ’ ένα αγώνα µέ-
χρις εσχάτων το Θεοκλύµενο. Είναι αξιοσηµείωτος ο τρόπος µε 
τον οποίο περνά από την αθλιότητα στον ηρωισµό. Ενώ λίγο 
νωρίτερα έλεγε στη γυναίκα του ότι έφτασε σαν ζητιάνος στην 
πόρτα του βασιλιά, και αντιµετωπίστηκε σα ζητιάνος από µία 
γριά δούλη θυρωρό, τώρα επικαλείται τον ηρωισµό της Τροίας 
και τους νεκρούς της ήρωες. Αν µπορεί να καυχιέται για τη δόξα 
που απέκτησε στο Ίλιον, µπορεί εξίσου να αναλαµβάνει την ευ-
θύνη για τους τόσους θανάτους που προκάλεσε. Έτσι, η νωρίτε-
ρη αυτοθυσία της Ελένης που παρότρυνε το σύζυγό της να την 
εγκαταλείψει για να σωθεί τουλάχιστον εκείνος βρίσκει την 
ανάλογη ηρωική ανδρική απάντηση. Ο ποιητής τώρα πια θέλει 
να δείξει ότι ο Μενέλαος δεν είναι απλά και µόνος ένας ζηλό-
φθονος άνδρας, αλλά και ένας ικανός ήρωας· εξάλλου, εκτός από 
τη σκηνή µετά τη γερόντισσα που σχεδίαζε να το βάλλει στα πό-
δια, ο Ευριπίδης δείχνει τον οµηρικό βασιλιά να µένει πιστός στα 
ηρωικά πρότυπα και το δικό του κώδικα τιµής· απλά µερικές φο-
ρές υπερβάλλοντας ο Σπαρτιάτης ήρωας µοιάζει να γίνεται γε-
λοίος. Με το ηρωικό αυτό ξέσπασµα ο ποιητής εξισορροπεί τους 
χαρακτηρισµούς που δώσαµε στον τραγικό ήρωα. 
 Αξίζει να σηµειωθεί ακόµα µία φορά ο αντιπολεµικός 
χαρακτήρας που προσδίδεται µε την έξαρση αυτή στο έργο. Ενώ 
νωρίτερα οι συµφορές του πολέµου περιορίζονταν µόνο σ’ 
εκείνους που επέζησαν, τώρα  η εικόνα των συµφορών ενός πο-
λέµου συµπληρώνεται µε τους συγγενείς των νεκρών πολεµι-
στών. Πολλοί ήταν οι Αθηναίοι που είχαν σκοτωθεί µέχρι τότε 
στον Πελοποννησιακό Πόλεµο και εξίσου πολλοί ήταν οι γονείς 
που έχασαν τα παιδιά τους σαν στρατιώτες. Έτσι, ο ποιητής στη 
θέση της Θέτιδας, του Νέστορα και του Τελαµώνα θέτει τους 
ίδιους τους θεατές του που έχασαν πιθανόν τα παιδιά τους σε 
κάποια µάχη ή στη σικελική εκστρατεία. 
 Ο Μενέλαος στην ηρωική αυτή έξαρση θεωρεί ότι οι γεν-
ναίοι οφείλουν να τιµούνται από τους θεούς σε τάφους που να 
θυµίζουν το θάρρος τους, ενώ οι δειλοί να γκρεµοτσακίζονται σε 
γκρεµούς µένοντας άταφοι. Έτσι, η θυσία τους θα µπορεί να µέ-
νει άσβηστη στο πέρασµα των αιώνων και ακόµα να γίνεται και 
γίνεται παράδειγµα προς µίµηση. Η σύγκριση αυτή είναι ιδιαίτε-
ρα σηµαντική σε µια περίοδο πολέµου και µάλιστα ένα χρόνο 
µετά την αποτυχία της ριψοκίνδυνης σικελικής εκστρατείας. Πα-
ράλληλα, είναι αξιοσηµείωτο το γεγονός ότι ο ποιητής θεωρεί ότι 
οι δειλοί πρέπει να µένουν άταφοι· η ιδέα αυτή µας προκαλεί εν- 
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τύπωση, µια και οι άταφοι θεωρούνταν ότι δεν µπορούσαν να 
περάσουν στον Άδη και ταλαιπωρούνταν σαν σκιές στον Πάνω 
Κόσµο χωρίς να µπορούν να βρουν γαλήνη. Από την άλλη ο 
ποιητής θέτει και την αµφισβήτηση προς τους θεούς στα λόγια 
του Μενέλαου.  
 Η Ελένη ακούει τις αµπάρες του παλατιού και αντιλαµ-
βάνεται ότι έρχεται η Θεονόη την οποία πρέπει να ικετέψουν 
προκειµένου να κρατήσει κρυφή την άφιξη του Μενελάου στην 
Αίγυπτο και έτσι να τους συντρέξει σε κάποιο σχέδιο που θα κα-
ταστρώσουν προκειµένου εκείνοι να δραπετεύσουν.  
 Η εµφάνιση της Θεονόης έχει προετοιµαστεί κατάλληλα 
µέχρι τώρα και πια είναι η ώρα ο ποιητής να την εµφανίσει στη 
σκηνή και οργανώσει έναν τραγικό διάλογο που θα οδηγήσει 
στην κάθαρση. Αναφορά στη Θεονόη γίνεται από τον πρόλογο 
ακόµα, όπου στο µονόλογό της η ηρωίδα την πρωτοπαρουσιάζει 
σαν µάντισσα και κόρη του Πρωτέα· σε αυτή τη σκηνή η Ελένη 
αναφέρθηκε στην αδελφή του βασιλιά όταν προέκυψε το πρό-
βληµα της σωτηρίας τους. Παρακάτω, η πρωταγωνίστρια  δήλω-
νε την ελπίδα της ότι θα µπορούσαν να κερδίσουν τη συµπαρά-
σταση της µάντισσας αν την ικέτευαν πέφτοντας στα γόνατα· 
υπογραµµίζει πάντως το γεγονός ότι χωρίς τη συµπαράσταση της 
Θεονόης δεν µπορούσα να πετύχουν τίποτε, αλλά θα χάνονταν 
και οι δυο. 
 Ο στίχος αυτός δηλώνει µία σύγχυση και µία άνευ άλλου 
ταραχή που διακατέχει η Ελένη. Η σύγχυση αυτή βέβαια 
θεωρείται δικαιολογηµένη αφού σε λίγα λεπτά θα εµφανιστεί το 
µόνο άτοµο που µπορεί να εξασφαλίσει µε τη συγκατάθεσή του 
τη σωτηρία τους. Η σύγχυση αυτή πάντως καθώς και τα επόµενα 
λόγια της ηρωίδας εντείνουν την αγωνία των θεατών. Η Θεονόη, 
γνωρίζει φυσικά πως έφτασε ο Μενέλαος· εξάλλου, η ίδια είχε 
ενηµερώσει σχετικά την Ελένη, όταν εκείνη της ζήτησε χρησµό.  
 Η ταραχή πάντως της ηρωίδας εκφράζεται εκτός από τη 
φράση "φύγε· µη φεύγεις" και από τη βεβαιότητά της ότι θα 
σκοτωθεί, όταν λέει "η δόλια πάω χαµένη", αλλά και από το 
σύντοµο θρήνο της σχετικά µε το χαµό του ανδρός της που γλί-
τωσε από τον πόλεµο στις όχθες του Σκάµαντρου και θα πεθάνει 
σε µία ξένη χώρα. 
 Αυτά της πάντως τα τελευταία λόγια εντείνουν τον έλεο 
του κοινού για το µέλλον των δύο ηρώων· κορυφώνεται η αγω-
νία του κοινού για τη στάση που θα κρατήσει η Θεονόη και τον 
άµεσο κίνδυνο που διατρέχει το τραγικό ζευγάρι. Πάντως µε όλα 
αυτά, ο ποιητής θέλει να δώσει µία ιδιαίτερη σηµασία στο λόγο 
της Θεονόης και ειδικά όταν τη δείχνει ως το άτοµο που θα κα-
θορίσει το µέλλον τους. 

 



 

 
 

Ο Ευριπίδης στους στίχους τούτους χρησιµοποιεί και πάλι τους οµηρικούς µύθους 
στους διαλόγους των τραγικών ηρώων του για να κάνει ακόµα πιο έντονη την ψυχολογική 
τους διάθεση. Στην αφήγηση των ταλαιπωριών του ο Μενέλαος πολύ γρήγορα κάνει µία 
αναφορά στον Ναύπλιο, τον πατέρα του Παλαµήδη, ο οποίος είχε συµµετάσχει στην Τρωική 
Εκστρατεία. Ο ήρωας αυτός εφηύρε τη ζυγαριά για τη δίκαιη διανοµή του συσσιτίου στο 
στρατόπεδο των Αχαιών, τους πεσσούς (τα ζάρια) για να περνούν την ώρα τους και έτσι 
κέρδισε το θαυµασµό των ∆αναών· ο Οδυσσέας, όµως, λόγω ζήλιας για την αγάπη που του 
έτρεφαν οι υπόλοιποι Έλληνες και από µίσος για την αποκάλυψη της απάτης που είχε κάνει 
προκειµένου να αποφύγει τη συµµετοχή του στον Πόλεµο, τον συκοφάντησε µε µία πλεκτάνη 
ότι ήταν προδότης και ο Παλαµήδης καταδικάστηκε σε θάνατο διά λιθοβολισµού. Την άδικη 
καταδίκη έµαθε ο πατέρας του ήρωα και για να εκδικηθεί τους Αχαιούς, έβαλε τις γυναίκες 
των µεγάλων βασιλέων να απατήσουν τους άνδρες τους (την Κλυταιµνήστρα, τη Μήδα του 
Ιδοµενέα κλπ), και έστειλε πολλά πριγκιποπούλα σα µνηστήρες στο παλάτι του Οδυσσέα· 
αλλά το χειρότερο ήταν όταν κατά την επιστροφή τους άναψε φωτιές -όµοιους µε φάρους- σε 
απόκρηµνα βράχια και ακτές προκειµένου να συγκρουστούν τα πλοία των ∆αναών, που τις 
νόµιζαν σαν σινιάλα βοσκών για ασφαλή ελλιµενισµό. Η οµηρική αυτή παράδοση ήταν ήδη 
γνωστή στο αθηναϊκό κοινό κι έτσι δεν υπάρχει λόγος να αναφερθεί µε λεπτοµέρειες 
κουράζοντας ο ποιητής. 

Παρακάτω, ο Μενέλαος ορκίζεται στους νεκρούς ήρωες της Τροίας ότι θα τιµήσει το 
θάνατό τους· στον όρκο του αυτό αναφέρεται στη Θέτιδα και τον Αχιλλέα, στον Αίαντα και 
το Νέστορα που έχασε στον πόλεµο το γιο του Αντίλοχο, ο οποίος έθεσε το σώµα του σαν 
φυσική ασπίδα για να σωθεί ο πατέρας του από το βασιλιά των Αιθιόπων σε µία µάχη. 

Η προώθηση του µύθου στη σκηνή αυτή ουσιαστικά γίνεται µε την κατάστρωση της 
διαφυγής. Η αναγνώριση έχει πλέον ολοκληρωθεί και οι δύο ήρωες πρέπει να βρουν τρόπο 
δραπέτευσης. Οι κίνδυνοι είναι µεγάλοι και το κοινό ήδη τους γνωρίζει, αλλά η Ελένη 
ενηµερώνει σχετικά σε µία επανάληψη το Μενέλαο. Έτσι, οι δύο ήρωες µέσα από τη 
στιχοµυθία οργανώνουν ένα σχέδιο δραπέτευσης· ωστόσο, πριν προσπαθήσουν να 
εφαρµόσουν οτιδήποτε πρέπει να κερδίσουν την εύνοια και τη σιωπή της Θεονόης. 
Ουσιαστικά εδώ βρίσκεται και το θεµατικό κέντρο της προώθησης του µύθου. Με τη θέση 
της Ελένης ότι δεν µπορούν να φύγουν από τη χώρα κρυφά από τη µάντισσα, αλλά µόνο 
αν τους συντρέξει, ο ποιητής προωθεί το µύθο και προοικονοµεί την παρουσία της 
παρθένας κόρης στη σκηνή.  

Ο ποιητής συνεχίζει και στη σκηνή αυτή να παρουσιάζει το Μενέλαο σαν ένα ήρωα 
του Τρωικού Πολέµου που µένει πιστός στο ήθος και τον κώδικα τιµής των ηρώων. Ενώ 
νωρίτερα λογάριαζε να τρέξει σαν δειλός αν τον απειλήσει ο Αιγύπτιος βασιλιάς και 
παρουσιαζόταν από την απόγνωσή του ως ζητιάνος, εδώ προτιµάει να πολεµήσει και να 
σκοτωθεί παρά να εγκαταλείψει τη γυναίκα του· σε µία ηρωική έξαρση αντάξια των ηρώων 
της Τροίας, ο βασιλιάς της Λακεδαίµονας φαίνεται έτοιµος να αντιµετωπίσει σ’ ένα αγώνα 
µέχρις εσχάτων το Θεοκλύµενο. Είναι αξιοσηµείωτος ο τρόπος µε τον οποίο περνά από την 
αθλιότητα στον ηρωισµό· αν µπορεί να καυχιέται για τη δόξα που απέκτησε στο Ίλιον, 
µπορεί εξίσου να αναλαµβάνει την ευθύνη για τους τόσους θανάτους που προκάλεσε και 
τώρα πια επικαλείται τον ηρωισµό της Τροίας και τους νεκρούς της ήρωες. Τον ήρωα 
απασχολεί και ο δοξασµένος θάνατος· δε θέλει να χαθεί απλά µε τρόπο αντάξιο για ένα ήρωα. 
Ωστόσο, παρά τον ηρωισµό που τον διακρίνει σχεδόν σε όλη τη σκηνή, φαντάζει 
περισσότερο σα χαζός παρά σαν ήρωας, µπροστά στο σκεπτικό που αναπτύσσει η Ελένη για 
την κατάστρωση ενός σχεδίου ώστε να δραπετεύσουν µε δόλο · και τούτο διότι µε την 
ηρωική αντίδρασή του ο θάνατός τους µοιάζει βέβαιος. Παράλληλα, ο Σπαρτιάτης βασιλιάς 
στους στίχους τούτους παρουσιάζεται σαν ένας κοινός ζηλιάρης σύζυγος. Την ώρα που 
διακυβεύονται τόσα πολλά κι η ίδια τους η ζωή, εκείνος ζηλεύει και εκφράζεται απότοµα στη 
γυναίκα του µε αφορµή τις πιέσεις του Θεοκλύµενου για γάµο· θεωρεί ότι η Ελένη προβάλλει 

 



 

τις πιέσεις και τη βία ίσως που θα χρησιµοποιήσει ο Θεοκλύµενος σαν µία πρόφαση για να 
τον παντρευτεί. Παρά τις διαβεβαιώσεις της ηρωίδας ακόµα και για τον όρκο της να 
αυτοκτονήσει, ο ήρωας δεν πείθεται και αµφισβητώντας την αφοσίωσή της ζητά να ορκιστεί 
στο δεξί του χέρι. Προκαλεί πάντως το γεγονός ότι ενώ νωρίτερα είχε αναγνωρίσει την 
αθωότητα της συζύγου του για όλες τις παλιές κατηγορίες, τώρα φοβάται και ζηλεύει. 
Μάλιστα ζητάει και αποδείξεις για την τιµιότητά της. Η στάση του αυτή δικαιολογείται µόνο 
από το γεγονός ότι η γερόντισσα του έδωσε επί του θέµατος γενικές πληροφορίες.  
 Η Ελένη συνεχίζει να παρουσιάζεται σαν µία πιστή και αφοσιωµένη σύζυγος· η 
τραγική ειρωνεία είναι ότι αν κι έχει αθωωθεί πανηγυρικά για τις κατηγορίες και τις φήµες 
που τη βαρύνουν, ο άνδρας της συνεχίζει να µη της δείχνει εµπιστοσύνη µε σκηνές 
ζηλοτυπίας ακόµα και σε τόσο δύσκολες στιγµές. Ακόµα µία φορά, προτιµάει το θάνατο από 
το να προδώσει το σύζυγό της και ορκίζεται αµέσως να χαθεί αν πεθάνει και ο Μενέλαος· 
µάλιστα φαίνεται µπροστά στις νέες καταστάσεις να έχει επιλέξει και τον τρόπο αυτοκτονίας 
που την απασχολούσε στον Πρόλογο. Είναι εν τούτοις µακάβριο και µεγάλη ψυχολογική 
πίεση για την ηρωίδα, ο ήρωας του Τρωικού Πολέµου να πιέζει τη γυναίκα του να του 
ορκιστεί το θάνατό της για χάρη του, όταν λίγο νωρίτερα εκείνη προτιµούσε να την 
εγκαταλείψει για να σωθεί κι ας είχε ήδη λάβει την απόφασή της να χαθεί. Έτσι, ο ποιητής µε 
έναν θαυµαστό και περίτεχνο τρόπο υπογραµµίζει ξανά τον ηρωισµό και την αυταπάρνηση 
της αφοσιωµένης ηρωίδας. ∆ιακρίνεται για την εξυπνάδα της· η σοφία της σε σύγκριση µε το 
Μενέλαο -όπως διακρίνουµε µέσα από τη στιχοµυθία- είναι ανώτερη· αντιλαµβάνεται ότι σε 
µία ξένη κι εχθρική χώρα είναι αδύνατο να σκοτωθεί ο βασιλιάς και πως είναι φρονιµότερο 
να καταστρώσουν ένα σχέδιο διαφυγής που να στηρίζεται στο δόλο. 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Στη σκηνή εµφανίζεται η Θεονόη µέσα σε ένα πέπλο σεβασµού η οποία 
απευθυνόµενη στις δούλες που τη συνοδεύουν τις καλεί να εξυγιάνουν µε θειά- 
φι και φωτιά τον τόπο όπου πρόκειται να διαβεί για την περίπτωση που κάποιο 
αµόλυντο πόδι έχει πατήσει. Αµέσως στρέφεται στην Ελένη και τη ρωτάει αν τε-
λικά επαληθεύτηκαν οι µαντείες της για την έλευση του Μενελάου και χρησµο-
δοτεί ότι υπάρχει µία ιδιότυπη σύγκρουση ανάµεσα στην Ήρα και την Αφροδί-
τη σχετικά µε το αν πρέπει ή όχι να επιτραπεί στο Σπαρτιάτη βασιλιά να πάρει 
την οµόκλινό του στην Ελλάδα, στην οποία διαφωνίας κριτής θα είναι ο ∆ίας. 
Ωστόσο, την τροπή που θα πάρει η διαµάχη των θεών και το µέλλον των δύο 
συζύγων θα το καθορίσει η ίδια η µάντισσα µε την απόφασή της αν πρέπει ή 
όχι να ενηµερώσει για τον ερχοµό του τραγικού ήρωα τον αδελφό της και καλεί 
το Χορό να τον πληροφορήσει γιατί αυτό είναι και το δικό της καλό, εφόσον 
έλαβε τέτοια εντολή.  

Το λόγο παίρνει αµέσως η Ελένη η οποία καλεί τη µάντισσα να δείξει την 
ευσέβεια που τη διακρίνει και να µην επιτρέψει να νικήσει το άδικο και να την 
πάρει µε τη βία ο Θεοκλύµενος, ενώ είναι απόκτηµα κάποιου άλλου που κό-
πιασε να την κερδίσει. Προσπαθεί να επηρεάσει την κόρη συναισθηµατικά κα-
λώντας την να θυµηθεί και να σεβαστεί τη µνήµη του πατέρα της στον οποίο 
εµπιστεύτηκαν την ίδια και εκείνη να µην την παραδώσει στα χέρια του αδελ-
φού της ατιµάζοντας τον πατέρα της για κερδίσει την ευγνωµοσύνη του βασιλιά· 
έτσι θα δείξει ότι ενώ γνωρίζει τα θεία δεν ξέρει τη δικαιοσύνη. Εξάλλου, πρέπει 
η ηρωίδα να αποδείξει την αθωότητά της µια και στην Ελλάδα την κατηγορούν 
για πράγµατα που ποτέ δεν έκανε, κι έτσι θα µπορέσει να παντρέψει και την 
κόρη της.  

Το λόγο µετά την Ελένη παίρνει µε τη σειρά του και ο Μενέλαος, ο ο-
ποίος δεν προτίθεται να ικετεύσει πέφτοντας στα γόνατα, σαν µία γυναίκα, γιατί 
κάτι τέτοιο θα έδειχνε δειλία· µιλάει µε ηρωισµό στο όνοµα της Τροίας δείχνο-
ντας στη Θεονόη ότι το όνοµά της δε θα θεωρείται πλέον σεβάσµιο και δίκαιο, 
αλλά θα τη λένε κακιά. Ο ήρωας καλεί τον Πρωτέα να προστατεύσει τη γυναίκα 
του και τον Άδη σα βοηθό του, ενώ αποκαλύπτει το σχέδιό τους να πολεµήσει 
µε τον αδελφό της µέχρι να σκοτωθεί ο ένας από τους δύο, ενώ σε άλλη περί-
πτωση θα αυτοκτονήσουν πάνω στον τάφο του πατέρα τους. ∆ε θέλει να πεθάνει 
ατιµασµένος κι έτσι πιέζει τη µάντισσα να άρει άµεσα την απόφασή της.  

Η Θεονόη τελικά αποφασίζει να µην ενηµερώσει το Θεοκλύµενο για την 
άφιξη του Μενελάου, αλλά να τιµήσει τον πατέρα της και να κρατήσει καθαρό 
το όνοµα της. Θεωρεί δίκαιο το αίτηµα του Σπαρτιάτη να αποκτήσει πίσω τη 
γυναίκα του που τόσο πολύ καιρό την είχε χαµένη και συντάσσεται µε την Ήρα 
καλώντας την Αφροδίτη να µη θυµώσει. Θεωρεί ανόητη την ενέργεια του αδελ-
φού της και βέβαια δε θέλει να του σταθεί βοηθός. Τους καλεί, τέλος, να βρουν 
γρήγορα ένα σχέδιο να δραπετεύσουν και πρώτα-πρώτα να ζητήσουν τη βοή-
θεια των θεών και ιδίως την Αφροδίτη και την Ήρα, να µη ξαναλλάξει γνώµη για 
το Μενέλαο. Τέλος, στην απόφασή της η Θεονόη απευθύνεται στον Πρωτέα και 
δικαιολογεί την απόφασή της ότι θέλει όλοι να τον χαρακτηρίζουν δίκαιο κι 
εκείνη θα το πετύχει µε µία δίκαιη απόφαση. 

 



 

 
 
στ. 951-960 
να µου φω-
τίζεις...µες 
τον αιθέρα 
ανέµιζε το 
θειάφι...µε 
τη φωτιά κα-
θάρισε το 
δρόµο, αν-
όσιο αν τον 
µόλυνε πο-
δάρι και το 
δαυλό µπρο-
στά µου κού-
νησε να πε-
ράσω 
 
στ. 960-961 
τι λες για 
τα µαντέ-
µετά µου; 
στ. 967-978 
υπάρχει α-
µάχη στους 
θεούς για 
σένα· θα 
συναχθούν 
τη µέρα αυ-
τή κι ο ∆ίας 
θα λάβει 
την απόφα-
σή του. Η 
Ήρα θέλει 
να γυρίσεις 
πάλι στον 
τόπο σου µ’ 
αυτήν κι ό-
λη η Ελλά-
δα να µά-
θει πως του 
Πάρη ο γά- 
µος ήταν έ- 

Η Θεονόη εµφανίζεται στη σκηνή, όπως είχε αντιληφθεί η 
Ελένη από τις αµπάρες του παλατιού που ηχούσαν. Την 
περιβάλλει, όπως βλέπουµε και στους στίχους αυτούς µία 
ατµόσφαιρα σεβασµού και αγνότητας· εξάλλου η παρθενικότητα 
της δηλώθηκε µε σε κάθε ευκαιρία ως τώρα· έτσι, όταν µπαίνει 
στη σκηνή προστάζει τις ακολούθους της να εξαγνίσουν τον 
αέρα µε θειάφι και φλογισµένες δάδες έτσι ώστε να µπορέσει να 
δεχτεί την καθαρή πνοή του ουρανού.  

Η µάντισσα αποτελεί ένα εξαιρετικά ενδιαφέρον 
δηµιούργηµα· δεν υπάρχει αντίστοιχο γι’ αυτήν σ’ όλη την υπό-
λοιπη ελληνική τραγωδία· µοιάζει µε το πρόσωπο της Κασσάν-
δρας, µε τη µεγάλη διαφορά ότι εκείνη ήταν ένα ανήµπορο πλά-
σµα που δεν έγινε ποτέ πιστευτή, ενώ η κόρη του Πρωτέα είναι 
σε θέση ισχύος. Ας θυµηθούµε ότι το πρώτο της όνοµα ήταν Ει-
δώ, (µάλλον από την Ειδοθέα µια θαλάσσια νύµφη, όπως και ο 
πατέρας της εξάλλου). Στο πρόσωπό της συνοψίζεται το κεντρι-
κό νόηµα του έργου και θεωρείται πολύ σηµαντική για την ερµη-
νεία του.  

Η Θεονόη θέλει να επιβεβαιώσει την άφιξη του Μενελάου 
στην Αίγυπτο· η ερώτησή της που είναι ρητορική, µια και βλέπει 
ήδη το Σπαρτιάτη βασιλιά είναι σαρκαστική και θυµίζει αµέσως 
τα λόγια του γέροντα όταν κατηγορούσε τους µάντεις. 
 Η Θεονόη ενηµερώνει τους ήρωες της τραγωδίας ότι ανά-
µεσα στους θεούς υπάρχει µία σύγκρουση σχετικά µε τη µοίρα 
και των δύο. Η Ήρα από τη µια θέλει να επιστρέψουν στην Ελ-
λάδα και να φανεί έτσι ότι η γυναίκα που υποσχέθηκε η Αφρο-
δίτη στον Πάρη είναι ένα τέχνασµα και πως η βασίλισσα τελικά 
δεν πήγε ποτέ στην Τροία, ενώ από την άλλη η Κύπρια θεά δε 
θέλει να φανεί στους Έλληνες η αλήθεια και ο µάταιος γάµος 
επιθυµώντας να µείνουν οι δύο σύζυγοι στην Αίγυπτο. Ο ∆ίας θα 
είναι ο κριτής της τελικής απόφασης στο θεϊκό αυτό συµβούλιο. 
Ο αγώνας µεταξύ των δύο θεοτήτων αντιστοιχεί σε θεϊκό επίπεδο 
µε τον αγώνα µεταξύ αλήθειας και φαινοµενικού. Έτσι, η σωτη-
ρία των δύο ηρώων ταυτίζεται άµεσα µε τη θεϊκή διαµάχη για 
την αποκάλυψη ή όχι της αλήθειας. Η ειρωνεία σε όλα αυτά εί-
ναι ότι η Αφροδίτη κατηγορείται για µία απάτη µε ένα µάταιο 
γάµο σαν δώρο στον Πάρη και όχι η Ήρα η οποία οργάνωσε όλη 
την πλάνη µε το είδωλο. Το γεγονός ότι αποδίδεται η απάτη στην 
Κρόνεια κόρη δηµιουργεί ένα ακόµα πέπλο φαινοµενικότητας, 
ενώ ταυτόχρονα αποκαλύπτει την αλήθεια και την αγνότητα της 
Ελένης.  

Το θέµα του συµβουλίου των θεών είναι ιδιαίτερα συνηθι-
σµένο στην αρχαιοελληνική σκέψη· οι θεοί θεωρούνταν ότι συ- 
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σκέπτονταν όπως ακριβώς οι άνθρωποι και βέβαια ότι είχαν τα 
ίδια πάθη µε τους θνητούς. Κριτής τελικών αποφάσεων έµενε 
πάντα ο ∆ίας. Η παράδοση αυτή κρατά από τα οµηρικά ακόµα 
έπη. Έτσι, ανάλογα συµβούλια βλέπουµε και στην Ιλιάδα και 
στην Οδύσσεια όπου οι θεοί ανάλογα µε τις συµπάθειές τους 
τάσσονται υπέρ του ενός ή του άλλου ήρωα για τα δικά του ο 
καθένας συµφέροντα έχοντας ανθρωπόµορφα χαρακτηριστικά. 
Επιπλέον, οι θεοί δεν έχουν µόνο ανθρώπινα ήθη, αλλά ακόµα 
και ανθρώπινα µειονεκτήµατα και πάθη. 
 Η Θεονόη γνωρίζοντας τις αποφάσεις και τις συγκρούσεις 
των θεών για τη µοίρα των δύο ηρώων αποκαλύπτει ότι η τελική 
κρίση είναι στα δικά της χέρια. Έτσι, η ηρωίδα αποκτά δραµατι-
κό ρόλο στην τραγωδία και εντάσσεται στην πλοκή. Πάντως µε 
τους στίχους αυτούς εντείνει τη δραµατική ένταση.  
 Ωστόσο, µοιάζει πραγµατικό περίεργο που την τελική 
απόφαση δε θα την βγάλουν οι θεοί, αλλά ένας θνητός· ορισµέ-
νοι ερευνητές θεώρησαν ανόητο ότι µία τέτοια κρίση θα διευθε-
τηθεί από ένα θνητό, καθώς νωρίτερα η ίδια η Θεονόη έλεγε ότι 
ο ∆ίας θα βγάλει την απόφαση. Από την άλλη όµως πρέπει να 
θυµόµαστε ότι σε πολλές περιπτώσεις οι κρίσεις αφήνονταν στη 
βούληση των θνητών, όπως εκείνη του Πάρη για την 
οµορφότερη θεά. Εξάλλου, ένα από τα διακριτικά γνωρίσµατα 
του ελληνικού πολυθεϊσµού, µέχρι την εποχή των φιλοσόφων, 
είναι η αλληλεπίδραση της θείας και ανθρώπινης δράσης, που 
φαίνεται πιο έντονα στα έργα του Οµήρου και του Σοφοκλή. 

Η µαντική ικανότητα της παρθένας κόρης τονίζεται µε την 
επιβεβαίωση ότι είναι ζωντανός ακόµα ο Μενέλαος κι ότι έφτασε 
στη χώρα του Νείλου και από τις συµφορές που τον χτύπησαν 
όλα αυτά τα χρόνια. Από την άλλη, η µαντική της ικανότητα δια-
κρίνεται από τη γνώση των προθέσεων των θεών και τη σύγκρου-
ση που υπάρχει ανάµεσά τους. Η αδυναµία της ωστόσο, εντοπί-
ζεται στο γεγονός ότι δεν ξέρει να κάνει και ποια απόφαση να 
βγάλει· το ηθικό δίληµµα για τη µάντισσα είναι αν θα µιλήσει 
στον αδελφό της µε αποτέλεσµα το χαµό του Μενελάου και την 
ακόλουθη νίκη της Αφροδίτης ή αν πρέπει να κρατήσει κρυφή 
την άφιξή του. Αν τελικά επιτρέψει να γίνει γνωστή η αλήθεια 
για την Ελένη θα πρέπει να το κάνει κρύβοντας µια αλήθεια· 
τούτη όµως η αλήθεια -η έλευση του ήρωα- αν αποκαλυφθεί θα 
διαιωνίσει ένα ψέµα που αρχικά το είχε επινοήσει µια θεά. Μάλι-
στα µία ακόµα αδυναµία της Θεονόης εκτός από την αναποφασι-
στικότητά της είναι το γεγονός ότι αποκρύπτοντας τον ερχοµό 
του Μενελάου κινδυνεύει και εκείνη αφού θα παρακούσει τη 
ρητή εντολή του αδελφού και βασιλιά της· έτσι προστάζει 
αρχικά τις δούλες που τη συνόδευαν να τον ενηµερώσουν για να 
"σιγουρευτεί κι εκείνη". 
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Ικέτισσα 
προσπέφ-
τω  
 
στ. 993-996 
την παλιά 
σου ευσέ-
βεια µην 
προδώσεις 
κερδίζοντάς 
του την ευ-
γνωµοσύνη 
µε ταπει-
νές κι άδι-
κες πρά-
ξεις 
 
 
 
 
 
 
στ. 996-1003 
Πάντα ο 
θεός προ-
στάζει ν’ 
αποκτούν 
όλοι δίκαια 
τα αγαθά 
τους...κι όχι 
το ξένο βιος 
σατανικά 
να κλέβει 
στ. 1004-05 
-καλό απ’ 
τη µεριά, 
κακό απ’ 
την άλλη- 
 
 
στ. 1003-16 
Στο γονιό 
σου µ’ έδω- 

Ο ποιητής µας δίνει µία σκηνογραφική πληροφορία, όπου 
η Ελένη πέφτει ικέτισσα στα πόδια της Θεονόης. Είναι η κλασσι-
κή στάση ικεσίας που γνωρίζουµε ήδη από τον Όµηρο· άλλη 
στάση ήταν το άγγιγµα του γονάτου, όπως έκανε και ο Οδυσσέας 
στο νησί των Φαιάκων στην Αρήτη.  

Η Ελένη καλεί σαν ικέτισσα τη Θεονόη να µην ενεργήσει 
υπέρ ενός σκληρού αδελφού για να κερδίσει την ευγνωµοσύνη 
του, όπως έδειξε η µάντισσα στα τελευταία της λόγια, αλλά να 
αποκρύψει την αλήθεια. Η ηρωίδα επικαλείται τη την ευσέβεια 
της κόρης κάτι το οποίο δεν της επιτρέπει κατά το λόγο της να 
φανερώσει τον ερχοµό του ανδρός της. Θεωρεί ότι κάτι τέτοιο 
δεν είναι δίκαιο, αλλά µία άδικη και ταπεινή πράξη που δεν αρ-
µόζει σε ευσεβείς ανθρώπους.  

Η ηρωίδα γνωρίζει ότι αυτό που ζητά από τη Θεονόη δεν 
είναι εύκολο, εφόσον µπορεί να κινδυνεύσει κι εκείνη. Εξάλλου, 
ο βασιλιάς είναι αδελφός της και πρακτικά της ζητά να καλύψει 
ένα ξένο και να µη προστρέξει στο πλευρό ενός συγγενικού της 
προσώπου. Ωστόσο, τονίζει ότι σε τέτοια περίπτωση ακόµα κι αν 
κερδίσει την ευγνωµοσύνη του Θεοκλύµενου, θα είναι µε κόστος 
όχι απλά τη ζωή των δύο ηρώων, αλλά ουσιαστικά µε άδικες και 
ασεβείς πράξεις. Έτσι, η Ελένη αποβλέπει στο να πείσει τη µά-
ντισσα ότι η βοήθεια που µπορεί να τους προσφέρει θα είναι µια 
δίκαιη πράξη και αξίζει κάποιος να ρισκάρει για το δίκαιο. 

Το γνωµικό αυτό που παρουσιάζει ο Ευριπίδης σε πρώτη 
µατιά µοιάζει να έχει πολύ µικρή σχέση µε την τραγωδία και τη 
δραµατική πλοκή. Ωστόσο, οι στίχοι θίγουν το ζήτηµα της ηθι-
κής τάξης. Ο θεός που εδώ αντιπροσωπεύει αυτή την ηθική τάξη, 
απαγορεύει την απόκτηση ξένων αγαθών µε τη βία και την κλο-
πή, ενώ θέλει να αποκτιούνται µόνο µε τον κόπο. Η Ελένη έτσι 
συγκρίνει τον εαυτό της µε πλούτη που κλέβει ή αρπάζει βίαια 
κάποιος, όπως θέλει να κάνει µε εκείνη ο Θεοκλύµενος, ενώ αυ-
τή όχι µόνο ανήκει σε κάποιον άλλο, αλλά επιπλέον δεν επιθυµεί 
ένα τέτοιο γάµο· ο γάµος της θα µοιάζει µε τη βίαιη σύναξη που 
έκλεψε σατανικά ο βασιλιάς της Αιγύπτου. 

Η Ελένη θεωρεί ότι το γεγονός πως την παρέδωσε ο Ερµής 
στον Πρωτέα έχει ένα καλό κι εάν κακό. Το θετικό στην όλη 
υπόθεση είναι ότι έτσι µπόρεσε να µείνει πιστή στον άνδρα της 
και δεν την απήγαγε ο Πάρης, αλλά από την άλλη υπάρχει το 
µεγάλο αρνητικό ότι εκείνη αναγκάστηκε να µείνει δέκα εφτά 
ολόκληρα χρόνια σε ένα ξένο και µακρινό τόπο χωρίς να βλέπει 
το σύζυγό της, τον οποίο ήδη έχει δείξει ότι αγαπάει. 

Η Ελένη προσπαθώντας να πείσει τη Θεονόη χρησιµοποιεί 
επιχειρήµατα που "χτυπούν" το συναίσθηµα, αλλά και εν µέρει 
τη λογική. ∆εδοµένου της ικετευτικής στάσης που έχει η Ελένη 
τα επιχειρήµατα της αποκτούν και την έννοια της παράκλησης.  

 



 

σεν ο Ερ-
µής να µε 
φυλάξει...
Μη χαρι-
στείς στον 
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τέρα σου 
αδικώντας. 
Το δίκιο θ’ 
ατιµάσεις 
του γονιού 
σου κι ένα 
κακό αδελ-
φό θα ευ-
χαριστή-
σεις; ντρο-
πή για σε 
τα θεία να 
τα γνωρί-
ζεις, τα τω-
ρινά και τα 
µελλούµε-
να, όλα,και 
να µην ξέ-
ρεις τη δι-
καιοσύνη 
 
 
 
 
 
στ. 1046-52 
∆ε θα προσ-
πέσω εγώ 
στα γόνατά 
σου µήτε θα 
κλάψω. Τα 
έργα µου 
στην Τροία 
θα ντρόπια-
ζα δειλιάζο- 
ντας·θα  

Η ηρωίδα  προσπαθεί να κερδίσει την εύνοια της µάντισσας κα-
λώντας την να συνεχίσει την τακτική του πατέρα της που ενερ-
γούσε δίκαια. Εφόσον ο Πρωτέας κατά την εντολή των θεών 
προστάτευε την Ελένη, τότε και η Θεονόη οφείλει να συνεχίσει 
αυτή την τακτική και να τιµήσει έτσι τον νεκρό πια γονιό της και 
να µην την παραδώσει σε έναν κακό αδελφό, που τη θέλει γυναί-
κα του µε τη βία. Το επιχείρηµα στηρίζεται στο δίκαιον, στο αί-
τηµα να επιστραφεί ένα ενέχυρο στον κάτοχό του και επικαλείται 
το όνοµα του τίµιου και θεοσεβούς Πρωτέα που είχε δώσει άσυ-
λο στην πρωταγωνίστρια.. Με τα λόγια πάντως αυτά της Ελένης 
δίνεται έµφαση στη σύγχυση που επικρατεί στο µυαλό της Θεο-
νόης, η οποία ακόµα δεν µπορεί να αποφασίσει ποια τακτική να 
ακολουθήσει· βρίσκεται σε ηθικό δίληµµα ανάµεσα σ’ εκείνο το 
οποίο διατάχθηκε και σ’ εκείνο που η ίδια γνωρίζει ότι είναι δί-
καιο, αλλά θανάσιµα επικίνδυνο. 

Τα επιχειρήµατα που χρησιµοποιεί η Ελένη σε όλη της τη 
ρήση είναι η ευσέβεια της Θεονόης που δεν πρέπει να της επι-
τρέψει να πράξει κάτι ασεβές· παράλληλα, ο σεβασµός που δείχ-
νει στον πατέρα της και τους θεούς που την εµπιστεύτηκαν σ’ 
εκείνον θα µοιάζουν µε προδοσία αν την προδώσει στο Θεοκλύ-
µενο. Επιπλέον, το δίκαιο και η ανάγκη να απονοµηθεί δικαιο-
σύνη παρουσιάζονται από την Ελένη σηµαντικότερα από τον 
επικείµενο κίνδυνο της Θεονόης, αφού η ηρωίδα δεν είναι από-
κτηµα µε κόπο του βασιλιά, αλλά το αρπάζει σατανικά και βίαια 
από το Μενέλαο. Τέλος, ένα άλλο επιχείρηµα της πρωταγωνί-
στριας είναι ότι πρέπει εν τέλει να αποκατασταθεί η φήµη της 
στην Ελλάδα γιατί αυτό είναι δίκαιο. Τα επιχειρήµατα αυτά απο-
βλέπουν να επηρεάσουν κυρίως συναισθηµατικά τη µάντισσα 
και ανάλογα µε το πρόσωπο στο οποίο κατευθύνονται και σε 
σχέση µε τη στάση της ικεσίας είναι πολύ ισχυρά. Η Θεονόη δια-
κρίνεται για το αίσθηµα δικαίου, αλλά και για το σεβασµό προς 
τον πατέρα της και κλονίζεται από την επιχειρηµατολογία της 
ηρωίδας. 

Ο Μενέλαος επιλέγει µία διαφορετική τακτική από την 
Ελένη προκειµένου να πείσει τη Θεονόη. ∆εν δέχεται, όπως ανα-
φέρει ο ίδιος να πέσει στα γόνατα και να ικετεύσει, γιατί θεωρεί 
ότι κάτι τέτοιο είναι ανάξιο για τη δόξα και τους νεκρούς της 
Τροίας, καθώς θα έµοιαζε σαν δειλία· έτσι, παρουσιάζεται σκλη-
ρός διατηρώντας το ηρωικό ήθος που τον διέκρινε στους περισ-
σότερους στίχους της τραγωδίας. Είναι ένας λόγος αντάξιος ενός 
βασιλιά κι ενός ήρωα, µια σθεναρή επιµονή να βρει το δίκιο του. 
Υπάρχει µία ολοφάνερη αντίθεση ανάµεσα στην απλή και συγκι-
νητική οµιλία της Ελένης και το σοβαροφανή τρόπο του Μενε-
λάου· στα µάτια των θεατών που από τη µια έβλεπαν έναν όρθιο 
και ηρωικό Μενέλαο και δίπλα του τη γονατισµένη ικέτισσα  Ε- 

 



 

προτιµήσω 
... θάρρος 
στ. 1052-57 
Αν σωστό 
λογιάζεις, 
να σώσεις 
έναν ξένο 
τότε δώσ’ 
την και σώ-
σε τον· αλ-
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στ. 1057-69 
Στον τάφο 
απάνω θα 
ριχτώ...Γέ-
ρο... 
στ. 1069-76 
Βοηθό σε 
κράζω βα-
θύσκιωτε 
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στη ζωή πά-
λι ή ετούτη 
ανάγκασέ 
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να µου δώ-
σει τη γυ-
ναίκα µου 
 
στ. 1076-98 
Αν µου το 
αρνηθείτε 
θα πω όσα 
δε φανέρω- 

λένη σίγουρα θα προκαλούσε εντύπωση και ενέτεινε τον έλεο 
του κοινού. 

Η επιχειρηµατολογία του Μενελάου στηρίζεται και αυτή 
στο δίκαιο του αιτήµατός του να αποκτήσει και πάλι τη γυναίκα 
του, ακόµα κι αν είναι ένας ξένος. Σε περίπτωση, όµως, που η 
Θεονόη αρνηθεί αυτό το αίτηµα τότε εκείνη θα θεωρείται κακιά, 
αφού δεν θα θεωρείται δίκαιη σαν τον πατέρα της, µα άδικη και 
κακιά σαν το Θεοκλύµενο που θέλει να αρπάξει τη γυναίκα ενός 
άλλου σκοτώνοντάς τον. Η φράση αυτή λειτουργεί ως επιχείρη-
µα επειδή ακριβώς η Θεονόη είχε τη φήµη µιας ευσεβούς και δί-
καιης µάντισσας· ενδιαφέρονταν για τη φήµη της µε κάθε τρόπο 
και η εκτίµηση που έχαιρε από τους συντοπίτες της θα χάνονταν 
αφού οι ενέργειές της θα αντιτίθονταν στη φήµη της και τη γνώ-
µη των άλλων.  
 Ο Σπαρτιάτης βασιλιάς προσπέφτει στο µνήµα του Πρω-
τέα και απευθυνόµενος στο νεκρό πιέζει τη Θεονόη να ακολου-
θήσει τη δέσµευση του πατρός της. Ζητάει από το νεκρό βασιλιά 
να προσέχει τη γυναίκα του, αν και είναι αδύνατο, αλλά δε θέλει 
και δεν πρέπει να κακολογούν τον νεκρό πατέρα της.  
 Ο λόγος του Μενελάου που χαρακτηρίζεται από µία σοβα-
ροφάνεια διαθέτει ένα παράδοξο µίγµα επιχειρηµατολογίας και 
άχρηστων πλεονασµών γύρω από τη δικιά του γενναιότητα. 
Παρ’ όλ’ αυτά όµως δεν είναι γελοίος όσο θα νοµίζαµε· η έκκλη-
σή του αυτή στον Άδη, να δώσει πίσω εκείνους που πέσανε στην 
Τροία, είναι βέβαια υπερβολικά ρητορική· είναι όµως και ένας 
ακόµη τρόπος να εκφραστεί το αίσθηµα ενοχής για τη µαταιότη- 
τα του πολέµου, και παράλληλα η εύλογη απαίτηση ότι µια και η 
αλήθεια φανερώθηκε πρέπει να αποκαλυφθεί σε όλους και να 
βγει κάτι καλό από αυτήν.  
 Έχει ιδιαίτερη σηµασία ότι ο Σπαρτιάτης ήρωας καλεί τον 
Άδη να πιέσει τη µάντισσα να γίνει καλύτερη από το δίκαιο πα-
τέρα της, ο οποίος απλά κρατούσε και προφύλασσε την Ελένη 
στη χώρα του· η Θεονόη θα γίνει καλύτερη από εκείνον όχι µόνο 
σώζοντας τη ζωή τους, αλλά ίσως και βοηθώντας τους να δραπε-
τεύσουν. Έτσι, µέσα από την παράλογη επίκληση στον Άδη σχη-
µατίζεται µία τραγική αντίθεση ανάµεσα στο θάνατο του άδικου 
πολέµου και στο θετικό που µπορεί να εξαχθεί από αυτόν. Ρητο-
ρικά πρόκειται για µία αντίθεση ανάµεσα στο αντίθετο (η επι-
στροφή των νεκρών από τον Άδη) και στο δυνατό (να βοηθήσει 
η Θεονόη και να του επιστραφεί η γυναίκα του). 
 Ο Μενέλαος έχει αποφασίσει να αποκαλύψει εν µέσω 
απειλών το σχέδιο που κατάστρωσαν µε την Ελένη και τον όρκο 
τους σχετικά µε την αυτοκτονία τους. Από µια σκοπιά ο λόγος 
αυτός µοιάζει σαν επανάληψη και ότι δεν έχει κάποιο ρόλο στην 
τραγική πλοκή· ωστόσο, αποτελεί ένα ισχυρό µέσω προκειµένου  
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στ. 1099-100 
Τα λόγια 
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στ. 1101-104 
Είµαι ευσε-
βής και θέ-
λω έτσι να 
µείνω· κα-
θάριο θα 
κρατήσω τ’ 
όνοµά µου 
και του πα-
τέρα...απο-
κτώντας 
κακή φήµη 

να πειστεί η µάντισσα να τους ενισχύσει µε τη σιωπή της. Ο τρα-
γικός ήρωας στο σκέλος αυτό της ρήσης του διατυπώνει την 
απειλή ότι θα µονοµαχήσει µέχρι θανάτου µε το Θεοκλύµενο, 
ενώ νωρίτερα θα σκοτώσει τη γυναίκα του κι εκείνος θα αυτο-
κτονήσει πάνω στον ίδιο τον τάφο· η απειλή της αυτοκτονίας πά-
νω στο µνήµα του πατέρα της έχει σηµασία γιατί η Θεονόη γνω-
ρίζει πολύ καλά ότι ένας τέτοιος θάνατος θα µολύνει ανεπανόρ-
θωτα τον τάφο και το βωµό. Αυτό βέβαια είναι το χειρότερο από 
όλα και εκείνη η απειλή που επιδρά αποφασιστικά σε ένα δίκαιο  
και θεοσεβούµενο άτοµο σαν τη Θεονόη. 

Ο Χορός παρεµβαίνει ακόµα µία φορά, όπως είχε παρέµ-
βει νωρίτερα πριν αρχίσει τη ρήση του ο Μενέλαος. Ουσιαστικά 
µοιάζει σαν ένα είδος διαιτητή που καθορίζει τη διαδοχή των ρή-
σεων ανάµεσα στους δύο ενάγοντες ενός ιδιότυπου δικαστικού 
αγώνα. Βέβαια, εδώ δεν υπάρχει κάποιος δικαστικός αγώνας, 
γιατί οι δύο σύζυγοι επιζητούν το ίδιο πράγµα και οι δυο και δεν 
στρέφεται ο ένας εναντίον του άλλου· ωστόσο, µε τις παρεµβά- 
σεις αυτές του Χορού ο ποιητής κατορθώνει να δώσει στη σκηνή 
την ατµόσφαιρα του αγώνα, όχι µε µια σειρά αντιτιθέµενων επι-
χειρηµάτων, αλλά µέσα από το ίδιο επιχείρηµα που αναπτύσσε- 
ται από δύο διαφορετικά πρόσωπα. ∆εν ήταν αναγκαίο η σκηνή 
τούτη να θυµίζει αγώνα· ο λόγος της Ελένης από µόνος του ήταν 
αρκετός, αλλά µε το να παρουσιάζεται έτσι δίνεται έµφαση στη 
σύγχυση που έχει καταλάβει την Θεονόη και το ηθικό της δίληµ-
µα.  

Ο Χορός εδώ δεν έχει το ρόλο ενός τέταρτου υποκριτή, αλ-
λά πρακτικά ενσαρκώνει το ρόλο της κοινής γνώµης που προ-
σπαθεί σα διαιτητής να πάρει αποστάσεις ανάµεσα στην Ελένη 
που συµπαθεί και θέλει να δικαιωθεί και στη Θεονόη που διακιν-
δυνεύει τη φήµη ή τη ζωή της ανάλογα µε την απόφαση που θα 
πάρει· έτσι και την καλεί η απόφασή της να είναι αρεστή σε 
όλους. 
 Η Θεονόη χωρίς καµία επιβράδυνση απαντά ευθέως ότι θα 
συντρέξει τους δύο ήρωες και θα τιµήσει τη φήµη της ως δίκαιη 
και το όνοµα και τη φήµη του πατέρα της. ∆ε θέλει να έχει κά-
ποια κακή φήµη, ούτε και να µολυνθεί το µνήµα του πατρός της 
µε το αίµα αθώων ανθρώπων που αναζητούν µία δίκαιη λύση 
απέναντι στην άδικη απαίτηση του αδελφού της, τον οποίο αρ-
νείται να βοηθήσει. Η µάντισσα ενδιαφέρεται πάρα πολύ για την 
υστεροφηµία της και τούτο δείχνει το πόσο την επηρέασε η επί-
κληση της Ελένης, αλλά κυρίως η προειδοποίηση του Μενελάου 
ότι θα τη λένε κακιά· παράλληλα, ιδιαίτερο αντίχτυπο είχε το 
επιχείρηµα της Ελένης ότι έτσι δε θα τιµήσει τον πατέρα της, κα-
θώς και η επίκληση του Μενελάου στον Άδη να φανεί καλύτερη 
από τον Πρωτέα και η απειλή ότι θα µολύνουν µε αίµα το µνήµα. 

 



 

στ. 1102-129 
Έχω µες 
στην καρ-
διά µου να-
ό µεγάλο 
της δικαιο-
σύνης...κι 
όσο µπορώ 
θα τη φυ-
λάξω...άδι-
κο να µη 
σου δώσω 
τη γυναίκα 
κι εκείνος 
το ίδιο θα 
’κανε..στην 
άµυαλη 
εγώ πράξη 
δε γίνοµαι 
βοηθός 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1129-135 
Κοιτάχτε να  

Η απάντηση της µάντισσας όπως και ο χαρακτήρας της και 
ο δραµατικός της ρόλος είναι µοναδικά. Υπάρχει ένας συγκρατη- 
µένος ηρωισµός στα λόγια της, που δεν κρύβουν όµως κάποια 
ανησυχία καθώς ανακοινώνει την ευνοϊκή για την Ήρα κρίση 
της· βέβαια δε συντάσσεται στο πλευρό της θεάς από συµπάθεια 
σ’ αυτήν ή επειδή γνωρίζοντας τις θεότητες δέχεται να υποστηρί-
ξει τα ιδιοτελή τους συµφέροντα· το µόνο που υποστηρίζει είναι 
το ανθρώπινο συµφέρον και η δικαιοσύνη.  

Τα πρώτα λόγια µοιάζουν µε την δικαστική απόφαση, µια 
νοµική διατύπωση -θα λέγαµε- του δικαιώµατος του Μενελάου 
να ξανακερδίσει τη γυναίκα του και το υποστηρίζει παρά τον 
κίνδυνο που διατρέχει η ίδια προσωπικά. Η ίδια θεωρεί ότι είναι 
δίκαιη και έχει πλήρη αντίληψη του δίκαιου αιτήµατος των δύο 
ηρώων. Η ενέργειά είναι σύµφωνη µε την απόφαση που θα έβγα-
ζε ο ίδιος ο Πρωτέας. Εξάλλου, η µάντισσα δε θέλει να γίνει συ-
νεργός σε µία άµυαλη πράξη όπως αυτή του Θεοκλύµενου· πι-
στεύει ότι µε την τέτοια κρίση της θα βοηθήσει και τον ίδιο το 
Θεοκλύµενο που κινδυνεύει άµεσα να γίνει ασεβής και να τιµω-
ρηθεί. Εκφράζει την ελπίδα ότι εµποδίζοντας τον αδελφό της από 
µία ανόσια πράξη δολοφονίας, θα καταφέρει ίσως να ξυπνήσει 
κάτι καλύτερο µέσα του, αλλά πρέπει επίσης να προβλέψει και 
το αντίθετο. Στην πραγµατικότητα έχει προβεί σε µία πράξη 
αυτοθυσίας που αντιστοιχεί στην απόφαση του Μενελάου και 
της Ελένης να αυτοκτονήσουν.  

Η επιλογή της αλήθειας από την πλευρά της Θεονόης οδη-
γεί σε µία µεταβολή τις σχέσεις της µε τους θεούς και τους θνη-
τούς. Η µάντισσα εκλέγοντας τη δικαιοσύνη, εκλέγει την πλευρά 
της ανθρωπότητας κι αυτό µε προσωπικό της κίνδυνο· συµµάχη-
σε µε τον κόσµο των αβέβαιων εκβάσεων και η λανθασµένη της 
παρατήρηση ότι θα κάνει καλό στον αδελφό της έχει σκοπό να 
δείξει ότι δεν είναι πια η απόµακρη ιερή προσωπικότητα και 
µάντισσα.  

Οι στίχοι 1110-1113 θυµίζουν τον Ιππόλυτο, τον τραγικό 
ήρωα της οµώνυµης τραγωδίας· εκείνος έχοντας αποφασίσει να 
µείνει παρθένος σε όλη του τη ζωή αποφασίζει να υπηρετήσει 
και να τιµήσει σαν προστάτιδά του µόνο την Άρτεµη, ενώ απο-
φεύγει µε υβριστικό τρόπο και αρνείται να θυσιάσει στην Αφρο-
δίτη. Παρθένα δηλώνει ότι θα µείνει και η Θεονόη, η οποία, ω-
στόσο αποφεύγει να φερθεί υβριστικά προς την Αφροδίτη· µάλι-
στα ενώ συντάσσεται στο πλευρό της Ήρας καλεί και τους δύο 
ήρωες παρακάτω να ζητήσουν και τη δική της βοήθεια προκει-
µένου να µη διαπράξουν ύβρη και βλασφηµία προς την Κύπρια 
θεότητα. 

Η Θεονόη αποχωρεί ζητώντας από τους δύο συζύγους  να 
επινοήσουν ένα σχέδιο διαφυγής, αφού προσευχηθούν στις δύο  

 



 

θεές. Φαίνεται πάντως πως η µαντική ικανότητα της Θεονόης 
έχει κάποια όρια. ∆εν κάνει κανέναν υπαινιγµό για κάποιο σχέ-
διο διαφυγής, ίσως γιατί αυτό θα καθιστούσε περιττό το τελευ-
ταίο τµήµα του έργου.  

βρείτε κά-
ποια λύση 
στο φευγιό 
σας...πρώτα 
τους θεούς 
παρακαλέ-
στε· η Κυ-
πρίδα...κι η 
Ήρα 

 Σε όλο αυτό τον ιδιότυπο δικαστικό αγώνα και την τελική 
κρίση της Θεονόης διακρίνεται η εµπιστοσύνη που δείχνει ο Ευ-
ριπίδης στην ανθρώπινη λογική· πρώτα και κύρια την κρίση και 
τον τρόπο που θα εξελιχθούν τα πράγµατα τον καθορίζει ένας 
άνθρωπος, η Θεονόη· η προτροπή της να καλέσουν τους θεούς 
να τους συντρέξουν οφείλεται στο σεβασµό που τους δείχνει και 
ότι πρέπει πάντα ο άνθρωπος να έχει του θεούς αρωγούς σε ό,τι 
εκείνος αποφασίζει. Παράλληλα, η εµπιστοσύνη του διακρίνεται 
στα λογικά επιχειρήµατα που τελικά πείθουν το δραµατικό δικα-
στή και τελικό κριτή, αλλά και το γεγονός ότι επικρατεί η λογική 
και όχι το πάθος· εξάλλου, κάτι τέτοιο ελπίζει να πετύχει και 
στην ψυχολογία του Θεοκλύµενου η Θεονόη. 

 
 
 
 
 
 
 

Οι θεατές ακούγοντας τη Θεονόη να ανακοινώνει την από-φασή 
της δεν µπορούν παρά να αισθανθούν µία λύτρωση και µία 
ευχαρίστηση. Είναι µία κάθαρση, όπως λέει και ο ορισµός του 
Αριστοτέλη, που έρχεται αµέσως µετά τον έλεο και το φόβο των 
θεατών που προκλήθηκαν από τις επιχειρηµατολογίες των τριών 
ηρώων. Μία ανακούφιση καταλαµβάνει το κοινό γιατί η απόφα-
ση αυτή της Θεονόης βοηθά το τραγικό ζεύγος να ξεφύγει από 
τη βάρβαρη χώρα και προσδίδει µια ελπίδα για το µέλλον του, 
αφού αυτό δεν έχει ακόµα καθοριστεί καθώς δεν υπάρχει ακόµα 
σχέδιο διαφυγής. Ωστόσο, δεν πρέπει να παραβλέπουµε και τα 
συναισθήµατα σεβασµού και συµπάθειας που προκαλεί αυτή η 
απόφαση προς το ίδιο το πρόσωπο της Θεονόης· ο σεβασµός πη-
γάζει από το αίσθηµα δικαίου που φαίνεται να διακρίνει τη µά-
ντισσα και από τη στάση της απέναντι στους θεούς επιλέγοντας 
τελικά τη θεά της συζυγικής αρµονίας και πίστης· από την άλλη 
η συµπάθεια προς τη Θεονόη πηγάζει όχι απλά από τη θετική 
απάντηση και κρίση της, αλλά κυρίως επειδή τούτο γίνεται θέτο-
ντας σε άµεσο κίνδυνο της ίδια τη ζωή. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
Σε όλη αυτή τη σκηνή δε χρησιµοποιούνται καθόλου στοιχεία του µύθου. Πρόκειται 

για ένα δικαστικό αγώνα που δεν στηρίζεται στη µυθική παράδοση, αλλά µόνο στην 
ευριπίδεια επινόηση της µυθολογίας.  

Ωστόσο, το συµβούλιο των θεών που αναφέρει στην αρχική οµιλία η Θεονόη αποτελεί 
µία ιδιαίτερη επινόηση του ποιητή, προκειµένου να προσδώσει µεγαλύτερο κύρος στη 
µάντισσα. Βέβαια, πρόκειται για µία ανθρωπόµορφη αντίληψη των θεών, όπως τη βλέπουµε 
ακόµα από την επική ποίηση και τον Όµηρο, αν και την τελική απόφαση την αφήνουν στα 
χέρια µιας θνητής παρθένας. 

 



 

Η προώθηση του µύθου εδώ συντελείται πρακτικά µε την απόφαση που λαµβάνει η 
Θεονόη να συντρέξει τους δύο ήρωες και να µην αποκαλύψει την παρουσία του Μενελάου 
στην Αίγυπτο στον αδελφό της και βασιλιά, Θεοκλύµενο. Η ηρωίδα προτιµά να κινδυνεύσει 
η ίδια από το λάβει µία άδικη απόφαση και να βοηθήσει έναν άµυαλο αδελφό. 

Το σηµαντικότερο πρόσωπο σε τούτη τη σκηνή είναι η ιερή και σεβάσµια παρθένα, η 
Θεονόη. Από την είσοδό της ακόµα δηλώνεται η ιερότητα του προσώπου αυτού, καθώς 
συνοδεύεται από δάδες και ο αέρας εξαγνίζεται µε θειάφι και φωτιά για την πιθανότητα που 
πέρασε κάποιος αµόλυντος. Η παρθενία της, εξάλλου, τονίζεται σε όλη τη σκηνή εντείνοντας 
το αίσθηµα σεβασµού προς αυτήν και τις αποφάσεις της, ενώ παράλληλα, από την εµφάνισή 
της ακόµα δηλώνεται η αλάνθαστη ικανότητά της να χρησµοδοτεί κάνοντας µία τρανή 
αντίθεση µε τη ρήση και την καταδίκη του γέροντα αγγελιαφόρου. Ενώ, στην αρχή η µά-
ντισσα µένει απόµακρη και δε φαίνεται να ενδιαφέρεται για τους δύο ήρωες, αλλά µόνο να 
µη κινδυνεύσει εκείνη, αργότερα παρατηρούµε µία µεταστροφή στη ψυχολογία αφού τα 
λογικά επιχειρήµατα και οι απειλές, αλλά και η συγκίνηση που εµπνέει η ικεσία της Ελένης 
και ο ηρωισµός του Μενελάου τη µεταπείθουν να τους στέρξει. Είναι πολύ ευαίσθητη 
απέναντι στο ζήτηµα της µεταθανάτιας αντίληψης και υστεροφηµίας, όπως ακριβώς απαιτεί 
το ηρωικό ήθος, αλλά και σέβεται το νεκρό δίκαιο πατέρα της· δε θέλει να µολυνθεί ο τάφος 
του µε αθώο αίµα και φοβάται µήπως τελικά µε κάποια αρνητική απόφαση θεωρηθεί άδικη 
αφού δε θα ενίσχυε τους δύο ήρωες· έχει βαθύ αίσθηµα δικαίου και η ίδια -όπως ζήτησε ο 
Μενέλαος από τον Άδη- προσπαθεί να φανεί καλύτερη από τον Πρωτέα. Εκείνη 
αντιλαµβάνεται άµεσα ότι η απόφασή της θα τη θέσει σε κίνδυνο από τον άµυαλο αδελφό 
της, αλλά πιστεύει ότι µπορεί να τον βοηθήσει να µη δεχτεί τη µήνη των θεών για κάποια 
ανόσια πράξη του, όπως ο θάνατος στον τάφο του πατρός της. Ωστόσο, προτιµά να θυσιαστεί 
για το σωστό και το δίκαιο αίτηµα του τραγικού ζεύγους. 
 Η Ελένη µόλις ακούει την -ανεκτέλεστη- εντολή της µάντισσας να ειδοποιήσουν τον 
αδελφό της αµέσως πέφτει ικέτισσα στο πόδια της Θεονόης και της ζητά να τους συντρέξει. 
Με την ικεσία τούτη ο Ευριπίδης προχωρεί ακόµα περισσότερο την ολοκλήρωση του 
χαρακτήρα της ηρωίδας. ∆ιακρίνεται ακόµα µία φορά η τιµιότητά της και ο αγώνας που κάνει 
να µπορέσει να διαλύσει όλες τις κακές για αυτήν φήµες που κυκλοφορούν στην Ελλάδα και 
την αποκατάσταση της φήµης της. ∆είχνει ακόµα πιο έντονα την ευαισθησία της στην αδικία 
απέναντι στο πρόσωπό της από θεούς και θνητούς, ενώ ο ποιητής δε σταµατάει να τονίζει την 
αφοσίωση και την αγάπη της προς το σύζυγό της. Μέσα από την ικεσία της µπορούµε εύκολα 
να διακρίνουµε την ευσέβειά της προς το ιερό πρόσωπο της Θεονόης και το σεβασµό που τη 
διακατέχει απέναντι στη µάντισσα· ακόµα µία φορά φαίνεται η ιδιαίτερη ευφυία της όπως 
αυτή διακρίνεται από τα επιχειρήµατα και τον τρόπο που τα θέτει πιέζοντας ηθικά τη Θεονόη. 
 Μέσα από τη ρήση του ο Μενέλαος δείχνει ακόµα µία φορά το ηρωικό του ήθος· 
επιλέγει µία διαφορετική τακτική από την Ελένη προκειµένου να πείσει τη Θεονόη καθώς δε 
δέχεται να πέσει στα γόνατα ικετεύοντας, γιατί αυτό το θεωρεί ανάξιο για τη δόξα και τους 
νεκρούς της Τροίας και του φαίνεται σα δειλία. Ο λόγος του χαρακτηρίζεται από µία 
σοβαροφάνεια, αλλά διαθέτει ένα παράδοξο µίγµα επιχειρηµατολογίας και άχρηστων 
πλεονασµών γύρω από τη δική του γενναιότητα. Οι απειλές του αποτελούν τµήµα της 
επιχειρηµατολογίας του· σαν έξυπνος άνθρωπος αντιλαµβάνεται την πίεση που θα ασκήσουν 
σε µία ευαίσθητη και σεβάσµια προσωπικότητα σαν της Θεονόης. Ωστόσο, πρέπει να τονι-
στεί η σχετική έλλειψη σεβασµού απέναντι στη Θεονόη· οι απειλές του σε µία ιερή µάντισσα 
δεν µπορεί παρά να θεωρηθούν βλασφηµία, αλλά αυτό εξισορροπείται από το δίκαιο του 
αιτήµατός του. 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Οι δύο ήρωες µένουν µόνοι µε το Χορό στη σκηνή και αµέσως αρχίζουν 
να καταστρώνουν ένα σχέδιο διαφυγής. Αρχικά η Ελένη αφήνει το σχέδιο στο 
Μενέλαο, ο οποίος προτείνει να πάρουν ένα αµάξι και να δραπετεύσουν, αλλά 
-όπως αντιτείνει η Ελένη- πρόκειται για ένα τόπο που δεν ξέρουν· η πρόταση 
να κρυφτούν και να σκοτώσουν το Θεοκλύµενο απορρίπτεται από τη γυναίκα 
του, γιατί σε τέτοια περίπτωση θα τον ενηµέρωνε η Θεονόη που είναι µάντισσα. 
Τη λύση δίνει η έξυπνη ηρωίδα που προτείνει να παραστήσει ο Μενέλαος ένα 
ναυτικό, το µόνο που σώθηκε τάχα από το καράβι του Σπαρτιάτη βασιλιά και 
τον οποίο είδε νεκρό. Έτσι, η Ελένη µέσα σε θρήνους και µε την ανάλογη εµ-
φάνιση θα ζητήσει να θάψει το Μενέλαο στη θάλασσα, γιατί έτσι συνηθίζεται 
τάχα στη χώρα της· στο δανεικό καράβι θα ανεβαίνει και ο άνδρας της και οι 
λίγοι σύντροφοί του και θα δραπετεύσουν. Μετά την κατάστρωση του σχεδίου η 
Ελένη ετοιµάζεται να µπει στο παλάτι για να κόψει τα µαλλιά και να µατώσει το 
πρόσωπό της σα σηµάδια θρήνου και πένθους, ενώ κάνει µία τελευταία προ-
σευχή στην Ήρα και την Αφροδίτη που της καλεί να τη βοηθήσουν σ’ αυτό της 
το εγχείρηµα. 

στ. 1138-139 
Ο άδικος 
ποτέ χαρά 
δε βλέπει, 
µονάχα µε 
το δίκιο η 
σωτηρία 
 

 
 

στ. 1141-142 
µα πρέπει 
τον τρόπο 
να µου πεις 
που θα 
σωθούµε 

 
 
 
 
 
 

Ο Χορός επιδοκιµάζει την απόφαση της Θεονόης τονίζο-
ντας ότι η ευτυχία είναι µόνο µε το µέρος του δίκαιου και σω-
στού ανθρώπου. Η αποφθεγµατική αυτή ρήση -όχι σπάνια για το 
Χορό που εκφράζει συχνά τέτοιες σοφιστείες- τονίζει όχι µόνο 
τη δίκαιη απόφαση της Θεονόης, αλλά και το δίκαιο σκοπό των 
δύο ηρώων προκειµένου να αποφευχθεί η πιθανή ύβρη από µέ-
ρους τους. Επιπλέον, ο Χορός στους στίχους τούτους εκφράζει 
και τη γνώµη του κοινού ασκώντας έµµεσα κριτική και στην άδι-
κη στάση του Θεοκλύµενου που πιέζει την ηρωίδα να τον πα-
ντρευτεί παρά τη θέλησή της. 

Η Ελένη επανέρχεται στο κρίσιµο θέµα του σχεδίου µε το 
οποίο θα κατορθώσουν να δραπετεύσουν. Ουσιαστικά ο δραµα-
τικός ρόλος αυτής της σκηνής είναι η κατάστρωση ενός ικανού 
σχεδίου ώστε να επέλθει η σωτηρία των δύο ηρώων και η αρι-
στοτελική κάθαρση. 

Χαρακτηριστικό είναι ότι η Ελένη καλεί το Μενέλαο σαν 
άνδρα να βρει το κατάλληλο σχέδιο. Ωστόσο, ο ποιητής δε θέλει 
το Μενέλαο να προτείνει ένα καλό σχέδιο, αλλά να τη λύση να 
δίνει η Ελένη. Με τη φράση αυτή προετοιµάζεται το έδαφος για 
να αποδειχθεί ακόµα µία φορά η εξυπνάδα και η λογική της Ελέ-
νης και να τονιστεί ακόµα µία φορά η ριζοσπαστική θέση του 
ποιητή ότι και οι γυναίκες µπορούν να σκέφτονται σωστά. 

 



 

στ. 1143-156 
αµάξια να 
µας δώσουν 
ένα;... Αν 
κρυφτώ µέ-
σα κι έτσι 
µε το σπαθί 
τον άρχοντα 
σκοτώσω; 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1157 
Αν σκέφτο-
νται σωστά 
οι γυναί-
κες, άκου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1158-194 
το σχέδιο 
της 
Ελένης 
 
 
 
 
 
 
 

Ο Μενέλαος προτείνει µερικές λύσεις, οι οποίες τελικά 
αποδεικνύουν ακόµα µία φορά την επιπολαιότητά του. Ο ποιητής 
επανειληµµένα υποβιβάζει τον ήρωά του προκειµένου να ξεχω-
ρίσει την Ελένη. Από το συλλογισµό του Σπαρτιάτη διακρίνεται 
η βιασύνη του, αλλά και η ανολοκλήρωτη σκέψη του, όταν δεν 
ελέγχει όλες τις πιθανότητες και όλα τα πιθανά συµβάντα που θα 
ακολουθήσουν. Αντίθετα, η Ελένη διακρίνεται για την ευστρο-
φία της, καθώς αντιτείνει ισχυρά επιχειρήµατα στα µειονεκτήµα-
τα των συλλογισµών του Μενελάου. 

Η πρώτη ιδέα του τραγικού ήρωα είναι πρόχειρη, όταν πι-
στεύει ότι µπορεί µε ένα αµάξι να φτάσει από την Αίγυπτο στην 
Ελλάδα και να δραπετεύσει τόσο εύκολα από την επικράτεια του 
Θεοκλύµενου. Η Ελένη βέβαια, αντιτείνει ότι δε γνωρίζουν κα-
θόλου τη χώρα κι έτσι εύκολα θα οδηγηθούν σε κάποιο αδιέξοδο 
ή κάποια παγίδα. Αναλόγως, αστεία και δειλή φαντάζει η πρότα-
ση δολοφονίας του βασιλιά· το επιχείρηµα που παρουσιάζει η 
ηρωίδα ότι θα ειδοποιηθεί από το Θεονόη είναι λογικό και ισχυ-
ρό. Η µάντισσα δέχτηκε µόνο να αποσιωπήσει την εκεί παρουσία 
του και όχι να γίνει συνεργός στο φόνο του αδελφού της.  

Η Ελένη ζητάει το λόγο από τον άνδρα της και αξιώνει να 
αντιπροτείνει εκείνη ένα σχέδιο, αν βέβαια κατά τη ρήση της 
σκέφτονται σωστά οι γυναίκες. Με τον τρόπο αυτό ο ποιητής 
εισάγει τους θεατές στην τελική λύση του σχεδίου που θα προ-
τείνει η Ελένη. Ας σηµειωθεί ότι οι λαϊκές αντιλήψεις της εποχής 
δε θεωρούσαν τις γυναίκες ικανές να σκέφτονται λογικά. Ωστό-
σο, µε την πρόταση που κάνει η Ελένη διακρίνεται η λογική ικα-
νότητα που µπορεί να έχει µία γυναίκα και µάλιστα σε αντιδια-
στολή µε την αυτονόητη ανώτερη ανδρική σκέψη. Αρχικά ζητάει 
από τον άνδρα της να σκεφτεί και να αποφασίσει, αλλά όταν 
βλέπει την ανικανότητά του αναλαµβάνει εκείνη, υπογραµµίζο-
ντας έτσι ο ποιητής την αδεξιότητα και την αδυναµία που µπορεί 
να έχουν µερικοί άνδρες στη σκέψη τους. Αναντίρρητα, πρόκει-
ται για µία ιδιαίτερα ριζοσπαστική θέση του ποιητή υπέρ των γυ-
ναικών. 

Το σχέδιο της Ελένης δεν είναι άλλο από το να παραστή-
σει ο άνδρας της το νεκρό και εκείνη ότι τάχα θα του κάνει κη-
δεία στη θάλασσα παρουσιάζοντάς το ως ελληνικό έθιµο, θα 
δραπετεύσουν µε καράβι δανεικό για την κηδεία. Τα ρούχα του 
Μενέλαου αποκτούν πλέον µία χρηστικότητα· φορώντας αυτά ο 
ήρωας θα παραστήσει το µόνο ναυτικό που σώθηκε από το ναυά-
γιο στο οποίο θα αναφερθεί ότι πέθανε ο Σπαρτιάτης βασιλιάς. 
Στο σχέδιο που οργανώνεται ο Μενέλαος είναι εκείνος που αντι-
τείνει πλέον διάφορα ερωτήµατα που µπορεί να προκύψουν από 
το Θεοκλύµενο. Ωστόσο, ακόµα µία φορά η Ελένη αποδεικνύει 
την εξυπνάδα της βρίσκοντας λογικές απαντήσεις. 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1195-197 
Εγώ θα πά-
ω µέσα, τα 
µαλλιά µου 
να κόψω, 
αντί λευκά 
θα βάλω 
µαύρα, το 
πρόσωπό 
µου άγρια 
θα µατώσω 
 
 
 
 
 
στ. 1198-201 
Τρανός ο 
αγώνας και 
δύο τέρµατα 

Το σχέδιο της Ελένης είναι µια ακραία εκδοχή του σχε-
δίου της Ιφιγένειας, αλλά πολύ λιγότερο εφαρµόσιµο από εκείνο. 
Για το λόγο αυτό και ο Μενέλαος θεωρεί ότι ο προσποιητός θά-
νατος είναι παλιό τέχνασµα. Για να πείσει η Ελένη το βασιλιά ότι 
ο Μενέλαος είναι νεκρός, σύµφωνα µε την είδηση ενός ναυαγού 
που επέζησε και ότι από τη µια στιγµή στην άλλη άλλαξε γνώµη 
κι είναι έτοιµη πια να τον παντρευτεί και ταυτόχρονα να τον εξα-
πατήσει για να της δανείσει το καλύτερό του πλοίο µε ψεύτικες 
νεκρικές τελετές, κάνουν το σχέδιο τελείως ανεφάρµοστο· ο βα-
σιλιάς θα έπρεπε να είναι τελείως αγαθός, αν όχι ηλίθιος για να 
πειστεί. Παρ’ όλ’ αυτά η Ελένη είναι µία πανέµορφη γυναίκα 
που µπορεί εύκολα να µαγέψει κάθε άνδρα και ακόµα µε µία 
προσποιητή πένθιµη εµφάνιση θα προκαλέσει τον οίκτο και τη 
συµπόνια του Θεοκλύµενου. 

Με το σχέδιο της Ελένης η αλήθεια -σχετικά µε την αθωό-
τητα της ηρωίδας και το είδωλο- και η αποκάλυψή της µπαίνουν 
στην υπηρεσία της απάτης· αυτή που κινεί τα νήµατα της εξαπά-
τησης δεν είναι πια η Ήρα, που επινόησε την αρχική ψευδαίσθη- 
ση, αλλά η Ελένη που ολοκληρώνει τον κύκλο της µηχανής. Έτ-
σι, ο ποιητής ακόµα µία φορά παίζει φιλοσοφικά ανάµεσα στο 
φαίνεσθαι και το ε@ιναι, ανάµεσα στην αλήθεια και την 
απάτη, που όµως θεωρείται αποδεκτή γιατί θα οδηγήσει εν τέλει 
σε εκεί-νη· σήµερα θα λέγαµε ότι ο σκοπός, που είναι η 
αποκάλυψη και η διατράνωση της αθωότητας, αγιάζει τα µέσα -
δηλαδή, την απά-τη. 

Η Ελένη ετοιµάζεται να µπει στο παλάτι για να αλλάξει 
την εµφάνισή της ώστε να γίνει πιο πιστευτό το προσποιητό πέν-
θος για τον τάχα νεκρό Μενέλαο. Θα κόψει, όπως αναγγέλλει τα 
µαλλιά της, θα φορέσει µαύρα ρούχα και θα µατώσει το πρόσω-
πό της. Όλα αυτά ήταν χαρακτηριστικά των ανθρώπων που πεν-
θούσαν και διατηρούνται και σήµερα ακόµα σε πολλές περιοχές. 
Τα µαύρα ρούχα συµβολίζουν τη σκοτεινιά του Κάτω Κόσµου, 
όπου δε φτάνει το φως και όλα µοιάζουν µαύρα· ο ίδιος ο Μενέ-
λαος ονόµασε τον Άδη βαθύσκιωτο· παράλληλα, τα µαύρα ρού-
χα υποδηλώνουν τη µελαγχολία και τη θλίψη σε αντίθεση µε τα 
λευκά και ζωντανά χρώµατα που υποδηλώνουν τη χαρά της 
ζωής. Το κόψιµο των µαλλιών και το µάτωµα στο πρόσωπο µε 
τα νύχια ή µε χτυπήµατα στο πρόσωπο και το στήθος µαρτυρούν 
τον πόνο που αισθάνεται το άτοµο και τη θλίψη του· ωστόσο, 
αποτελούν και µία προσπάθεια του πενθούντος να ασχηµύνει 
ώστε να φύγει µακριά από εκεί ο θάνατος. 

Η Ελένη γνωρίζει πολύ καλά ότι είναι ένα ριψοκίνδυνο για 
τη ζωή της σχέδιο. Έχει όµως λάβει τις αποφάσεις της κι έχει ορ-
κιστεί ότι αν δε γυρίσει στη Σπάρτη µε το Μενέλαο δεν υπάρχει 
λόγος να ζει. Λόγω όµως του δύσκολου εγχειρήµατος παρακάτω 

 



 

απευθύνει µία έκκληση στις δύο θεές που σηµάδεψαν τη ζωή 
της. 

έχει: να χά-
σω τη ζωή  
στ. 1202-219 Η Ελένη παρακαλά τις δύο θεές που σηµάδεψαν τη ζωή 

της µε τις αποφάσεις τους να τη βοηθήσουν να πετύχει το σχέδιο. 
Πρακτικά η ηρωίδα κάνει αυτό που της πρότεινε ο Θεονόη, για 
να έχει επιτυχία όποιο σχέδιο καταστρώσουν. Είναι µία δύσκολη 
στιγµή και η βοήθεια των θεών είναι απαραίτητη όσο ποτέ άλλο-
τε. 

Η επίκλη-
ση της Ε-
λένης στις 
θεές 
 

 Αρχικά απευθύνεται στην Ήρα, από την οποία ζητά αρωγή 
στα σχέδιά τους υψώνοντας τα χέρια (σκηνοθετική οδηγία). Πιο 
πολλά όµως λόγια απευθύνει προς την Αφροδίτη. Η Ήρα ήταν 
σύµµαχός της από την αρχή· εξάλλου, ένα αίτιο που δηµιουργή-
θηκε το είδωλο ήταν να µη την απαγάγει ο Πάρης. Η Αφροδίτη 
από την άλλη, έχει πολλούς λόγους να θέλει να εµποδίσει αυτό 
το σχέδιο και για το λόγο τούτο η ηρωίδα της απευθύνει πιο πολ-
λά  λόγια. Τη θεωρεί ακόµα υπεύθυνη για όλα της τα βάσανα και 
η προσευχή της θυµίζει ρητορικό λόγο που προσπαθεί να τονίσει 
όσα πέρασα για να ρίξει στο φιλότιµο τη θεά. Η πρωταγωνίστρια 
θεωρεί ότι τα βάσανά της εξαιτίας της Κύπριδος είναι αρκετά· αν 
θέλει να την αφανίσει ας το κάνει στην πατρίδα της. Την κατηγο-
ρεί για πολλές συµφορές και δόλια µέσα που χρησιµοποιεί η θεά, 
αλλά αποφεύγει να πέσει σε ύβρη και αλαζονική κριτική προς τη 
θεά προτείνοντάς της να αλλάξει τακτική και να γίνει η πιο αγα-
πητή και η πιο γλυκιά θεά των ανθρώπων.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Είναι σηµαντικό να τονίσουµε την αλλαγή στη συµπεριφο-
ρά της ηρωίδας. Ενώ στον Πρόλογο έκλαιγε τη  µοίρα της, τώρα 
πλέον έχοντας ένα σχέδιο έτοιµο και τον άνδρα της συµπαραστά- 
τη στο πλευρό της, έχει ανακτήσει το θάρρος της και απευθύνε- 
ται µε ηρωικό ήθος στις δύο θεές και ιδίως στην Αφροδίτη.

 
 
 
 
 
 
 

Στην ενότητα τούτη ο µύθος προωθείται µόνο µε την εξεύρεση και την κατάστρωση 
του σχεδίου διαφυγής των δύο ηρώων από την Αίγυπτο. Η εξαπάτηση του Θεοκλύµενου είναι 
και ο δραµατικός ρόλος αυτής της σκηνής. 

Στη σκηνή αυτή δεν έχουµε νέα στοιχεία στο χαρακτήρα και την προσωπικότητα του 
Μενέλαου. Προτείνει µερικές λύσεις που τελικά αποδεικνύουν περίτρανα την επιπολαιότητα 
και τις αδυναµίες του. Ο ποιητής ακόµα µία φορά διακωµωδεί και ταπεινώνει τον ήρωα µε 
κύριο στόχο να υπογραµµίσει την εξυπνάδα της Ελένης. Από το συλλογισµό του Σπαρτιάτη 
διακρίνεται η βιασύνη του, και η βιασύνη του στις αποφάσεις και την ίδια τη σκέψη, αφού 
δεν ελέγχει από κάθε σκοπιά το σχέδιο που προτείνει. Οι ιδέες του είναι πρόχειρες και ίσως 
φαίνονται αστείες (όταν θέλει να δραπετεύσει διασχίζοντας µία άγνωστη χώρα µε αµάξι) και 
δειλές (όταν κρυφά θα δολοφονήσει το Θεοκλύµενο). 

Αντίθετα, η Ελένη διακρίνεται για την ευστροφία της, καθώς αντιτείνει ισχυρά 
επιχειρήµατα στα µειονεκτήµατα των συλλογισµών του Μενελάου. Η εξυπνάδα της κρίνεται 
από τη γρήγορη εξεύρεση ενός σχεδίου το οποίο µε την οργανωµένη σκέψη καλύπτει από 
κάθε κακό ενδεχόµενο. Μπορεί επίσης να χαρακτηριστεί και σαν ευρηµατική. 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Στην είσοδό του ο Χορός καλεί το µελωδικό αηδόνι να τον συνοδεύσει στο 
τραγούδι για τα πάθη της ΕΛένης· ζητά από το πουλί να κλάψουν τις γυναίκες 
των νεκρών πολεµιστών της Τροίας εξαιτίας του Πάρη που µε τη συνοδεία της 
Αφροδίτης πήρε γαµήλιο δώρο την Ελένη. Στην αντιστροφή το άλλο ηµιχόριο 
θρηνεί τους Αχαιούς που χάθηκαν στον πόλεµο και κατοικούν πλέον στον Άδη, 
αλλά και τις γυναίκες τους που πενθούν αφήνοντας άδεια σπίτια· για τις συµ-
φορές ο Χορός κατηγορεί το Ναύπλιο, τον πατέρα του Παλαµήδη, που µπέρδε-
ψε µε τις φωτιές του τους Αχαιούς για να τσακιστούν σε βράχια, ενώ άνεµοι δυ-
νατοί παρέσυραν τον ίδιο το Μενέλαο, που έφερε στο πλοίο του το είδωλο της 
Ελένης που στάθηκε αιτία πολέµου.  

Στην επόµενη στροφή ο Χορός προσπαθεί να βρει µια απάντηση για το 
ρόλο των θεών και τις γνώµες τους, ενώ ακόµα µια φορά αναφέρεται στην άδι-
κη φήµη της Ελένης που χαρακτηρίζεται σε όλη την Ελλάδα άπιστη και προδό-
τρα. Στην τελευταία αντιστροφή ο Χορός καταδικάζει απερίφραστα τον πόλεµο 
θεωρώντας ότι όποιος ψάχνει το δίκιο του στις µάχες άδικα θαρρεί πως θα στα-
µατήσουν έτσι οι συµφορές των θνητών· τέλος, ο Χορός προτείνει ότι µπορούν 
να σταµατήσουν οι πόλεµοι και να αποφευχθούν µε το διάλογο, όπως οι Τρωα-
δίτες που προτίµησαν η µάχη και τώρα είναι νεκροί ε κατεστραµµένα κάστρατ µ  
και µία Ελένη να φέρει τόσα βάσανα που συνοδεύονται από θρήνους. 

στ. 1220-223 
Εσύ που µέ-
σα στα πυκ-
νά σύδεντρα 
ζεις και πέ-
τεσαι, αηδό-
να, εσένα 
κράζω µε τη 
λυπητερή 
λαλιά· βοή-
θα να µοι-
ρολογήσω... 

 
στ. 1226-228 
κλάψε τον 
πόνο και τα 
δάκρυα των 
γυναικών 
της Τροίας 

Στην αρχή της πρώτης στροφής ο Χορός καλεί την αηδό-
να, το γνωστό µας µελωδικό πουλί, να τον συνοδεύσει µε τη µε-
λωδία του και τη γλυκιά φωνή του στο µοιρολόι της Ελένης. Η 
καταγωγή αυτή της παράκλησης να συνοδεύσει µία θεότητα ή 
ένα ον τον δηµιουργό στο έργο του προέρχεται ακόµα από την ο-
µηρική παράδοση· ο ίδιος ο Όµηρος είχε καλέσει τη Μούσα να 
τον εµπνεύσει: "Τον άνδρα τον πολύτροπο, πες µου θεά..." 
(Οδύσσεια, α 1) ή "Τη µάνητα, θεά τραγούδα µας..." (Ιλιάδα, 
Α 1). Ας θυµηθούµε ότι στην Πάροδο η Ελένη είχε καλέσει στο 
δικό της κοµµό τις Σειρήνες, που συµβόλιζαν τον Κάτω Κόσµο· 
έτσι εδώ ο Χορός καλεί το αηδόνι που έχει λυπητερό κελάηδηµα 
γιατί σύµφωνα µε τον αρχαιοελληνικό µύθο η αηδόνα είναι µία 
µάνα που αναζητά τα παιδιά της. 

Ο Χορός ενώ στην αρχή δηλώνει ότι θέλει να θρηνήσει τα 
πάθη της Ελένης, ουσιαστικά αρχίζει ένα τραγούδι για τα δεινά 
του πολέµου και µόνο λίγο αναφέρεται στην Ελένη, απλά και µό-
νο για να συνδέσει ο ποιητής την πλοκή των επικών µερών µε το 
λυρικό τµήµα. Η αηδόνα καλείται να κλάψει για τα δάκρυα και 
τον πόνο των γυναικών της Τροίας, οι οποίες έχασαν τους άνδρες 
τους από ελληνικά κοντάρια.  

Έτσι, ο Ευριπίδης δεν παρουσιάζει µόνο τον πόλεµο σαν 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1230-235 
όταν το πέ-
λαγο αρµε-
νίζοντας ο 
Πάρης, του 
χαµού ο γα-
µπρός, ήρ-
θε µε συνο-
δειά την Κύ- 
πριδα στους 
Πριαµίδες 
φέρνοντας 
γάµο συφο-
ριασµένο 
από τη 
Σπάρτη 
 
 
στ. 1237-239 
Με πετρο-
βόληµα και 
µε κοντάρι 
πλήθος χα-
θήκαν οι 
Αχαιοί και 
κατοικούν 
στον άραχ-
λο Άδη τώ-
ρα...ανάβο-
ντας φωτιές 
ναύτες πολ-
λούς εξολό-
θρευσε 
στ. 1240-242 
οι δύστυχες 

µία συµφορά για εκείνους που χάθηκαν, αλλά για εκείνους που 
έµειναν πίσω. Στην πρώτη στροφή δείχνει των πόνο των Τρωαδι-
τισσών, όπως αναλόγως θα πράξει και στην αντιστροφή για τις 
Ελληνίδες· βέβαια, σ’ εκείνους που δεν πήραν µέρος στον πόλε-
µο ανήκει και η ίδια η Ελένη. Ας αναλογιστούµε ότι την παρά-
σταση παρακολουθούν οι γονείς και οι άλλοι συγγενείς των νε-
κρών στρατιωτών του Πελοποννησιακού Πολέµου· έτσι η εισα-
γωγή συνδέεται άµεσα µε την ιστορική πραγµατικότητα της επο-
χής του ποιητή και λόγω του πολέµου γίνεται ένα ήπιο µοιρολόι.  
 Ο Χορός µετά την πανηγυρική αναγνώριση της αθωότητας 
της Ελένης, µπορεί πλέον και ελεύθερα επιρρίπτει όλες τις ευθύ-
νες στον Πάρη, ο οποίος πήρε την Ελένη στην Τροία. Βέβαια, ο 
Χορός γνωρίζει από την αρχή ακόµα του έργου ότι η Ελένη είναι 
αθώα, αλλά δεν είναι πολύ ώρα -και το κοινό σίγουρα το θυµά-
ται- που την ίδια ευθύνη επέρριψε και ο Μενέλαος στον Πάρη. 
Ωστόσο, ευθύνες επιρρίπτονται και στη θεά Αφροδίτη, η οποία 
συνόδευε τον Τρωαδίτη πρίγκιπα στη Σπάρτη που έφερε στους 
κατοίκους της ασιατικής πολιτείας τη συµφορά µε το γάµο του. 

Είναι χαρακτηριστικό ότι ο Χορός στη στροφή αυτή, όπως 
και παρακάτω, τραγουδά απευθυνόµενος στην ηρωίδα, η οποία 
όµως έχει ήδη φύγει από τη σκηνή κι έχει µπει στο παλάτι, όπως 
εκείνη δήλωσε για να κόψει τα µαλλιά της, να φορέσει µαύρα 
ρούχα και να µατώσει -σαν ένδειξη πένθους- το πρόσωπό της. Ω-
στόσο, η χρήση του β΄ ενικού πρόσωπου ("εσένα, Ελένη, εσέ-
να"), δηµιουργεί σύγχυση ανάµεσα στο φαίνεσθαι και το ε@ιναι, 
σχετικά µε την Ελένη και το είδωλο, εφόσον ο Πάρης δεν πήγε 
τη βασίλισσα της Σπάρτης στην Τροία, αλλά το είδωλό της. 

Στον πόλεµο όµως δεν χάθηκαν µόνο Τρώες, αλλά και Α-
χαιοί. Μάλιστα, ενώ για τους νεκρούς άνδρες της τρωικής πολι-
τείας ο ποιητής δεν κάνει κανένα λόγο, στους Αχαιούς αναφέρε-
ται µε ιδιαίτερη µνεία· αυτό απαιτείται γιατί το λυρικό αυτό άσ-
µα συνδέεται µε το υποτιθέµενο µοιρολόι που θα κάνει η Ελένη 
για τον τάχα νεκρό Μενέλαο. Αξίζει να σηµειωθεί ότι ο ποιητής 
στους τρεις αυτούς στίχους θίγει ακόµα και τον τρόπο που χάθη-
καν οι ∆αναοί. Ενώ τους Τρώες θέρισε κοντάρι ελληνικό, οι 
Αχαιοί χαθήκαν µε πετροβόληµα και µε κοντάρι. Έτσι, δη-
λώνεται όχι µόνο ο θάνατός τους από τις ηρωικές µάχες σώµα µε 
σώµα, αλλά και οι τειχοµαχίες στις οποίες οι αµυνόµενοι συµµε-
τείχαν µε κάθε όπλο. Παρακάτω, εξάλλου, κάνει άµεσα αναφορά 
και σε εκείνους που χάθηκαν στα βράχια του Καρηφέα από τις 
ψεύτικες φωτιές-φάρους του Ναύπλιου, ενώ έµµεσα αναφέρεται 
και στις νόστους των ηρώων του Τρωικού Πολέµου. 

Ωστόσο, δεν είναι µόνο οι άνδρες που πέθαναν στο Ίλιον· 
πίσω τους άφησαν πολλές γυναίκες οι οποίες ντύθηκαν µε πένθι- 
µα ρούχα κι έκοψαν τα µαλλιά τους, ενώ τα σπιτικά έµειναν χω- 

 



 

γυναίκες 
τους πενθώ-
ντας έκο-
ψαν τα µαλ-
λιά· από-
µειναν έρ-
µα τα σπί-
τια χωρίς 
άνδρες 
 
στ. 1244-247 
λαµπρές 
φωτιές 
ανάβοντας 
στου Καρη-
φέα τα βρά-
χια, ναύτες 
πολλούς ξο-
λόθρεψε, 
καθώς τις 
δολερές ζυ-
γώναν λάµ-
ψεις του 
γιαλού 
στ. 1250-253 
τ’ οµοίωµα 
της Ήρας, 
πολέµου 
βραβείο ή 
κάλλιο την 
αιτία  
 
στ. 1254-261 
Τι ’ναι θε-
ός, τι µη 
θεός, και τι 
’ ναι ανά-
µεσά τους; 
...των θεών 
οι γνώµες 
να πηδούν 
 
στ. 1268-269 
µες τους 

ρίς άνδρες. Ένα σπίτι χωρίς άνδρα στην Αρχαιότητα ήταν µεγά- 
λο πρόβληµα για τη γυναίκα που έµενε πίσω, εφόσον εκείνη δεν 
µπορούσε να κάνει πολλές από τις εργασίες των ανδρών και ούτε 
ακόµα να φροντίσει την οικονοµία ή την εργασία του ανδρός· 
σπίτι χωρίς άνδρα θεωρούνταν -και σήµερα πολύ συχνά- άδειο κι 
ανίκανο να επιβιώσει. Έτσι, γίνεται έµµεση µνεία στην Πηνελό-
πη που είχε προβλήµατα µε τους Μνηστήρες και στην Κλυται-
µνήστρα, που έκανε τον Αίγισθο εραστή της. Ωστόσο, η αναφο-
ρά και πάλι γίνεται έµµεσα στον πόλεµο που δίχαζε τους Έλλη-
νες για τόσα χρόνια και στην αποτυχηµένη σικελική εκστρατεία. 
 Η αναφορά στο Ναύπλιο πάντως έχει άµεση σχέση µε τα 
λόγια του Χορού για το ανεξιχνίαστο των θεϊκών βουλήσεων. Ό-
πως ο άνθρωπος κινείται στο σκοτάδι και δε γνωρίζει τη θέληση 
των θεών, παρά µόνο µετά τα γεγονότα, έτσι και οι Αχαιοί µέσα 
στο σκοτάδι έβλεπαν τις φωτιές του Καρηφέα σα λύτρωση και 
µόνο µετά τη σύγκρουση αντιλαµβάνονταν την παγίδα. Η βούλη- 
ση των θεών µοιάζει τόσο παραπλανητική πολλές φορές, σύµφω-
να µε τις µαντείες, όσο και οι φωτιές εκείνες. Η εµµονή του Ευ-
ριπίδη σ’ αυτό το δευτερεύον περιστατικό των Νόστων υπαινίσ-
σεται όχι µόνο ότι η εµπειρία είναι απατηλή, αλλά επίσης ότι πί-
σω από την απάτη κρύβεται µία σκόπιµη κακία. Στο τέλος-τέλος 
κι η αρχική απάτη της Ήρας ήταν σκόπιµη, όπως συνδέεται µέσα 
στην αντιστροφή· η ζωή µοιάζει -κατά τον ποιητή- µια νυχτερινή 
πορεία που τη φωτίζουν παραπλανητικοί φάροι. 

Το οµοίωµα που δηµιούργησε η Ήρα στην αρχή παρου-
σιάζεται σαν βραβείο για τον πόλεµο και αµέσως µετά ο Χορός 
το θεωρεί αιτία. Έτσι, µε την αντίθεση αυτή, αλλά και το Μενέ-
λαο που θαλασσοδέρνεται από τους ανέµους το άσµα συνδέεται 
µε την υπόθεση. Ωστόσο, ο ποιητής κύριο στόχο έχει την άµεση 
καταδίκη του πολέµου και τη µαταιότητά του, εφόσον αυτός γί-
νεται µε βραβείο ή αιτία ένα είδωλο και όχι έστω έναν άνθρωπο 
πραγµατικό. 

Η δεύτερη στροφή ξεκινάει µε το ζήτηµα των ανεξιχνία- 
στων θεϊκών βουλήσεων. Ο Χορός προεκτείνει την αντίληψη του 
γέροντα αγγελιαφόρου σχετικά µε το θείο που είναι δυσκολονό-
ητος· η αναζήτηση των στίχων στηρίζεται στην αβεβαιότητα που 
προκαλεί στους ανθρώπους η φύση και τα έργα των θεών. Είναι 
το ίδιο θέµα που κάλυπτε και τους τελευταίους στίχους της προ-
ηγούµενης αντιστροφής. Κανένας θνητός δε γνωρίζει και δεν 
µπορεί να αποκαλύψει τις γνώµες των θεών που τόσο εύκολα αλ-
λάζουν και άλλοτε βοηθάνε τους ανθρώπους κι άλλοτε πάλι ξα-
φνικά στρέφονται εναντίον τους.  

Ωστόσο, στα λόγια των ανθρώπων, στις µαντείες τους, δεν 
υπάρχει ποτέ τίποτε σίγουρο -ο Χορός συµφωνεί µε τον αγγελια-
φόρο- παρά µόνο η σιγουριά βρίσκεται στις ενέργειες των ίδιων 

 



 

ανθρώπους 
δεν υπάρχει 
τίποτα σί-
γουρο· στων 
θεών µόνο 
τα λόγια 
βρήκα την 
αλήθεια 
 
 
 
 
 

στ. 1270-276 
Ανέµυαλοι 
όσοι αποζη-
τούν τη δό-
ξα µε λόγ-
χες ... η α-
µάχη δε θα 
λείψει από 
τον κόσµο 
 
στ. 1278-280 
ενώ µπο-
ρούσαν µο-
νάχα µε τα 
λόγια, Ελέ-
νη, τέλος 
να δώσου-
νε στην έχ-
θρα 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

των θεών. Ο τελευταίος αυτός στίχος προξενεί έκπληξη καθώς δε 
συµβιβάζεται µε τους προηγούµενους, που εκφράζουν την άπο-
ψη ότι οποιαδήποτε γνώση σχετικά µε τους θεούς είναι ανέφικτη. 
Το νόηµα όµως µπορεί να είναι απλώς ότι δεν υπάρχει σίγουρος 
τρόπος για να εξακριβωθεί το τι σκοπεύουν οι θεοί, εκτός κι αν 
οι ίδιοι το αποκαλύψουν απευθείας· Εξάλλου, κατά τους αρχαί-
ους τραγωδοποιούς και το Σοφοκλή στον Οιδίποδα Τύραννο, οι 
θεοί ξεκαθαρίζουν τις προθέσεις τους µόνο µετά τα γεγονότα, 
όταν πια η ανθρώπινη συµφορά και ο αγώνας ολοκληρώνονται 
κατά κάποιο τρόπο τυχαία. Ίσως πάλι µε τους στίχους αυτούς ο 
ποιητής να προσπαθεί να ξεφύγει από την ύβρη και την κατηγο-
ρία της ασέβειας. 
 Αυτή η αντιστροφή αποτελεί ένα δριµύ "κατηγορώ" του 
ποιητή για τον πόλεµο. Θεωρεί ότι είναι χαζοί, άµυαλοι, εκείνοι 
που θεωρούν ότι ο πόλεµος µπορεί να τους αποφέρει δόξα γιατί 
τάχα µ’ αυτόν θα σταµατήσουν οι συµφορές από τους εχθρούς 
τους. Όταν το δίκαιο αναζητάµε στις µάχες και το αίµα λέει ο 
Ευριπίδης, τότε η σύγκρουση δε θα σταµατήσει ποτέ από τον 
κόσµο. Από την άλλη, η αντιστροφή τούτη αποτελεί µία µοµφή 
προς τη φιλοπόλεµη µερίδα των Αθηναίων και όσους θεωρούσαν 
ότι αυτός µπορεί να επιλύσει τα πολιτικά και οικονοµικά τους 
προβλήµατα.  
 Ο Ευριπίδης σε µία έντονη αντιπολεµική κριτική δε µένει 
µόνο στις κατηγορίες, αλλά προτείνει και ένα µέσο επίλυσης των 
όποιων διαφορών. Έτσι, πιστεύει ότι µε τα λόγια, µε το διάλογο, 
µπορούν τα αντιµαχόµενα στρατόπεδα πάντα να βρουν λύσεις 
και να σταµατήσουν τις εχθροπραξίες που µόνο νεκρούς έχουν 
σαν αποτέλεσµα και όλα τα δεινά που παρουσίασε στα προηγού-
µενα µέρη του στάσιµου.  

Η διαχρονικότητα των λόγων του ποιητή µπορεί πολύ εύ-
κολα να φανεί στις µέρες µας, όπου µε το διάλογο θα µπορούσαν 
να κλείσουν οι κύκλοι εκείνοι του αίµατος για την απελευθέρω- 
ση ορισµένων κρατών. Έτσι, ο διάλογος µπορεί να προταθεί σαν 
µέσο αντίστασης στις πολεµικές κραυγές των πολιτικών που 
οδηγούν τακτικά τη χώρα σας σε κρίση µε τη γειτονική Τουρκία, 
στους Παλαιστινίους και Ισραηλίτες για την κατεχόµενη µεσανα-
τολική γη ή ακόµα και στο προεδρικό επιτελείο των Η.Π.Α. 

Λυρικό χαρακτήρα στο στάσιµο εκτός από τη µουσική του 
αυλητή και τις χορευτικές κινήσεις του Χορού, προσδίδουν και 
τα καλολογικά στοιχεία των στίχων τούτων. Έτσι, ο ποιητής χρη-
σιµοποιεί προσωποποιήσεις ("εσένα κράζω γλυκοκέλαδο που-
λί µε τη λυπητερή λαλιά· βοήθα να µοιρολογήσω...κλάψε 
τον πόνο..." και τις "γνώµες των θεών που πηδούν και πάλι 
στο ενάντιο γυρνάνε"). Παράλληλα, δεν είναι σπάνια η χρήση 
εικόνων, όπως αυτή όπου οι Αχαιοί είναι βαθιά χωµένοι στον 

 



 

 άραχλο Άδη, ή οι δύστυχες γυναίκες που πενθώντας έκο-
ψαν τα µαλλιά τους και τα τρωικά κάστρα που φωτιά τά ’χει 
σαρώσει σαν κεραυνός του ∆ία. Αναλόγως ο Ευριπίδης χρησι-
µοποιεί και πολλά επίθετα: γλυκοκέλαδο πουλί, τον κόκκινο 
φουσκώνοντας λαιµό σου, γάµο συφοριασµένο, θαλασσό- 
ζωστη Εύβοια, λαµπρές φωτιές, άραχλο Άδη. 

 
 
 
 
 
 
 

Το ΣΤΑΣΙΜΟ είναι ένα από τα λυρικά τµήµατα της τραγωδίας. Ο Χορός χωρισµένος σε 
δύο µέρη -τα ηµιχόρια- µε τον κορυφαίο στο κέντρο της ορχήστρας τραγουδούν το ένα στο 
άλλο. Κατά κανόνα το περιεχόµενο των στίχων είναι σχετικό µε την πλοκή της τραγωδίας, 
αλλά συνήθως αναπτύσσουν ένα ζήτηµα που απασχολεί άµεσα τον ίδιο τον ποιητή, όπως εδώ 
ο πόλεµος και ο παραλογισµός του. Ο Αριστοτέλης διακρίνει το Στάσιµο από την Πάροδο, ως 
προς το διαφορετικό µέτρο· έτσι θεωρείται ότι η Πάροδος ήταν σε µέτρο ανάπαιστου και 
τροχαίου, που µοιάζει µε ρυθµό εµβατηρίου, ενώ το στάσιµο έχει πλέον ήρεµες κινήσεις µε 
ένα ανάλογο ρυθµό. Πάντοτε ο Χορός συνοδεύεται από τον αυλητή.  
 Τα ευριπίδεια στάσιµα πάντως είχαν περιεχόµενο εµπνευσµένο από την τραγωδία, 
αλλά µε πολλούς υπαινιγµούς για την σύγχρονή πραγµατικότητα του ποιητή που ουσιαστικά 
αποτελούσε και το δικό του στόχο. Σε αυτό το είδος των ασµάτων της τραγωδίας, ο Χορός 
εκφράζει την κοινή γνώµη, το µέσο άνθρωπο και θεατή της παράστασης· βέβαια, ο ποιητής 
µε το Χορό εκφράζει τις δικές του απόψεις, αλλά µε τρόπο που να µοιάζει ότι εκπροσωπεί 
όλο το αθηναϊκό κοινό, κάνοντας µοµφές και κατηγορώντας ή επικρίνοντας διάφορες 
καταστάσεις. Σαφώς το στάσιµο τούτο, εκφράζει τις φιλειρηνικές θέσεις των Αθηναίων, αλλά 
και τον πόνο όσων έµειναν ζωντανοί από τον πόλεµο και κυρίως των χήρων γυναικών και 
των µανάδων των στρατιωτών που σκοτώθηκαν στη µακρινή σικελική εκστρατεία -που εδώ 
παροµοιάζεται µε την τρωική. 

Στο στάσιµο τούτο δε χρησιµοποιούνται πολλοί µύθοι πέρα από εκείνους που ήδη 
αναφέρθηκαν στα προηγούµενα επικά µέρη. Ιδιαίτερη µνεία πρέπει να γίνει στην Αηδόνα µία 
γυναίκα που ο ∆ίας µεταµόρφωσε σε πουλί επειδή κατά µία εκδοχή σκότωσε το παιδί της και 
κάθε καλοκαίρι τα ξηµερώµατα θρηνεί το χαµό του. 

Στα στάσιµα ο µύθος δεν προωθείται, αλλά λειτουργούν µόνο σαν άσµατα που 
προσφέρουν ανάπαυλα στους θεατές δίνοντας την ευκαιρία και τον απαραίτητο χρόνο, ώστε 
να προετοιµαστούν οι υποκριτές. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Στη σκηνή εµφανίζεται ο Θεοκλύµενος, που φτάνει από το κυνήγι. Αρχι-
κά, χαιρετάει τον τάφο του πατέρα του και ανακοινώνει τις πληροφορίες που έ-
λαβε για τον ερχοµό του Μενελάου· έτσι, φοβάται µήπως πρόκειται για  κανένα 
κατάσκοπο ή για άνθρωπο που ήρθε να κλέψει την Ελένη. Βλέποντας ότι η η-
ρωίδα δεν είναι πια σαν ικέτισσα στον τάφο του πατρός του, αµέσως λογίζεται 
ότι την έκλεψαν και διατάζει τους δούλους του να ετοιµαστούν να καταδιώξουν 
τον κλέφτη και την ποθητή γυναίκα. 

στ. 1286-304 
Η εµφάνι-
ση του 
Θεοκλύµε-
νου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1287-290 
σ’ έθαψα, 
Πρωτέα, 
στο ξέπορτο 
κοντά, να 
σου µιλάω 
βγαίνοντας 
ή µπαίνο-
ντας στο 
σπίτι 

 
 
 

Η εµφάνιση του βασιλιά είναι εντυπωσιακή. Είναι ώρα πια 
να εµφανιστεί ο Θεοκλύµενος για να προχωρήσει παραπέρα ο 
µύθος και να οδηγηθούν τα πράγµατα σε µία λυτρωτική έξοδο, 
ένα ευτυχισµένο τέλος. Από την αρχική του εµφάνιση ακόµα ο 
Ευριπίδης θέλει να τονίσει µερικά βασικά στοιχεία του ήρωα, 
όπως αυτά διαφάνηκαν κατά την προηγούµενη πλοκή· η σκηνή 
αυτή, ουσιαστικά, έχει τον ίδιο στόχο που είχε και η εµφάνιση 
του Μενελάου και της Ελένης: ο ποιητής θέλει να εισάγει το χα-
ρακτήρα του ήρωα και να τον παρουσιάσει. Έτσι, ο βασιλιάς του 
Νείλου παρουσιάζεται επιβεβαιώνοντας όλους τους προηγούµε- 
νους χαρακτηρισµούς που του αποδόθηκαν από τους κεντρικούς 
ήρωες. Σέβεται τον πατέρα του, αλλά µόνο επιφανειακά και όχι 
ουσιαστικά όπως η αδελφή του,µισεί τους Έλληνες µε τη δικαιο-
λογία της κατασκοπίας, µα κυρίως από φόβο µήπως κλέψουν την 
πρωταγωνίστρια, αλλά και τέλος τις πιέσεις που ασκεί στην Ελέ-
νη και τον πόθο του για εκείνη. 

Ο ίδιος στην είσοδό του αναφέρεται στον Πρωτέα και τον 
χαιρετάει, δικαιολογώντας µάλιστα και το λόγο που έθαψε εκεί 
µπροστά τον πατέρα του, αφού ήθελε να τον χαιρετάει καθηµερι- 
νά. Έτσι, ο Θεοκλύµενος αρχικά εµφανίζεται ως ένας άνθρωπος 
που αγαπούσε και τιµάει -ακόµα και µετά θάνατον- τον πατέρα 
του. Βέβαια, η τιµή αυτή δεν είναι ουσιαστική, εφόσον πιέζει την 
Ελένη να τον παντρευτεί µε τη βία· αντίθετα, η αδελφή του Θεο-
νόη, όπως την είδαµε από την απόφασή της στον ιδιότυπο αγώ-
να, τιµάει περισσότερο τον Πρωτέα και προστατεύει τη µνήµη 
του. 

Πάντως από τα λόγια του διακρίνεται µία ιδιαίτερη 
σηµασία και τιµή που ο ήρωας αποδίδει στους νεκρούς. Αυτή 
την κατανόηση και τον πόθο του θα εκµεταλλευτεί η Ελένη 
προκειµένου να τον πείσει να τη στείλει να κηδέψει το Μενέλαο. 

 



 

στ. 1291-292 
∆ούλοι τους 
σκύλους 
πάρτε στο 
παλάτι και 
τις παγίδες 
τούτες για 
τ’ αγρίµια 
 
 
στ. 1292-297 
Ναι, κά-
ποιος Έλ-
ληνας ήρθε 
στον τόπο 
κι οι φρου-
ροί δεν τον 
ένιωσαν· 
κατάσκο-
πος; Ή θέ-
λει την Ελέ-
νη ν’ αρπά-
ξει; 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1299-300 
Αα! Όλα 
τελείωσαν· 
έχει αφήσει 
τον τάφο 
την πήραν 
 
στ. 1301-304 
ανοίχτε 
γοργά τους 
στάβλους, 
φέρτε τ’ άρ- 

Ο Θεοκλύµενος, όπως µας είχε αναφέρει η Ελένη στον 
Πρόλογο κατά το διάλογό της µε τον Τεύκρο, έλειπε σε κυνήγι 
και τώρα πια επιστρέφει, γιατί, όπως αναφέρει παρακάτω, ενηµε-
ρώθηκε για την παρουσία κάποιου Έλληνα στην Αίγυπτο και το 
παλάτι του· αυτός ο Έλληνας δεν είναι άλλος από το Μενέλαο. 
Σκηνοθετικά ο ποιητής µας ενηµερώνει ότι ο Θεοκλύµενος έφτα-
σε µε πολλούς δούλους, µια εικόνα ανάλογη της φαραωνικής Αι-
γύπτου όπου οι ανώτεροι αξιωµατούχοι είχαν µεγάλη συνοδεία 
δούλων· επίσης οι δούλοι του είχαν µαζί τους σκυλιά και ακόµα 
παγίδες. 
 Ο Θεοκλύµενος δικαιολογεί την παρουσία του στη σκηνή· 
έφτασε όχι επειδή τελείωσε το κυνήγι, αλλά επειδή έµαθε για κά-
ποιον Έλληνα που έφτασε στην Αίγυπτο. Η πρώτη του αυτή ανα-
φορά δείχνει και το διαχωρισµό που κάνει ανάµεσα στους ξένους 
και τους Έλληνες, αφού αυτούς φαίνεται να τους φοβάται περισ-
σότερο. Πάντως για την εκεί παρουσία του Μενελάου και την 
ελλιπή φύλαξη της περιοχής κατηγορεί πρώτα και κύρια τον εαυ-
τό του και µάλιστα δηλώνει και θυµωµένος· ωστόσο, επιρρίπτει 
ευθύνες και στους φρουρούς, οι οποίοι δεν τον αντιλήφθηκαν για 
να τον συλλάβουν. 
 Ο βασιλιάς δικαιολογεί τη στάση του αυτή απέναντι στους 
Έλληνες µε τη δικαιολογία ότι µπορεί να είναι κατάσκοποι· πα-
ρακάτω όµως εκφράζει και τον πραγµατικό του φόβο, που δεν εί-
ναι άλλος από εκείνον που ανέφερε η Ελένη, ότι -δηλαδή- µπο-
ρεί να την απαγάγει κάποιος συµπατριώτης της. Έτσι, δικαιολο- 
γεί όλα εκείνα τα στοιχεία που έχουµε, ως τώρα, συγκεντρώσει 
για το σκληρό βασιλιά. 
 Ο Θεοκλύµενος έχει κύριο στόχο του να παντρευτεί την 
Ελένη· θεωρεί οποιονδήποτε µπορεί να τον εµποδίσει εχθρό του· 
ωστόσο, αντιλαµβάνεται ότι εκείνοι που θα µπορούσαν περισσό-
τερο να τον εµποδίσουν στην πραγµατοποίηση του ποθητού γά-
µου είναι οι Έλληνες που είχαν συµφέρον και ενδιαφέρον να απ-
αγάγουν -µε τη θέλησή της, βέβαια- τη συµπατριώτισσά τους. 
 Ο νεοεµφανιζόµενος βασιλιάς αντιλαµβάνεται ενώ µιλάει 
στον τάφο του πατέρα του ότι η Ελένη απουσιάζει, όπως έκανε 
τόσο καιρό πια θέλοντας να αποφύγει το γάµο. Αµέσως, καταλα-
βαίνει ότι αυτό δεν µπορεί να έγινε, επειδή τάχα άλλαξε γνώµη 
από τη µια στιγµή στην άλλη για να τον παντρευτεί κι έτσι ο 
νους πάει αµέσως στην απαγωγή· θεωρεί ότι την έκλεψε ο Έλλη-
νας, για τον οποίο έµαθε ότι είναι εκεί κοντά.   
 Ο βασιλιάς οργίζεται αµέσως µόλις συµπεραίνει την 
εξαφάνιση της Ελένης και κυριευµένος από τα πάθη και κυρίως 
τον πόθο του για την όµορφη βασίλισσα διατάζει µε φωνές και 
γεµάτος έξαψη να ετοιµαστεί αµέσως από τους δούλους, ένα 
απόσπασµα µε άρµατα προκειµένου να κυνηγήσει την Ελένη.  

 



 

Βέβαια, πάνω στην παραφορά του ο δραµατικός ήρωας δε σκέ-
φτεται καν µήπως η ποθητή ηρωίδα δραπέτευσε µε πλοίο. Πρό-
κειται για τις αντιδράσεις ενός ανθρώπου που µένει υποταγµένος 
στα συναισθήµατά του και δεν µπορεί να κρατήσει την ψυχραι-
µία του· ωστόσο, είναι αποφασισµένος να κυνηγήσει τους δραπέ- 
τες µε όποιο τρόπο µπορεί και βρίσκει κατάλληλο. 

µατα έξω 
µήπως ξε-
φύγει κρυ-
φά η πο-
θητή γυναί-
κα 
 

 
Στη σκηνή αυτή δε χρησιµοποιούνται καθόλου µυθικά στοιχεία. Η ίδια η φυσιογνωµία 

του Θεοκλύµενου είναι µία δηµιουργία -µάλλον- του Ευριπίδη, κάτι που σίγουρα ισχύει για 
τη Θεονόη. Σε κανένα από τους γνωστούς µύθους δεν είχε γιο µε το τέτοιο όνοµα ο 
θαλάσσιος Πρωτέας· τουλάχιστον το όνοµα του Αιγυπτίου βασιλιά είναι οπωσδήποτε 
επινόηση του ποιητή.  

Στη σκηνή αυτή ο µύθος δεν µπορούµε ότι προωθείται. Ουσιαστικά στην εξέλιξη 
ρόλο παίζει απλά και µόνο η εµφάνιση του βασιλιά της χώρας του Νείλου. Η είσοδός του 
είναι ο βασικός άξονας της προώθησης της δράσης. Σκοπός των στίχων αυτών είναι να 
επιβεβαιώσουν οι θεατές το χαρακτήρα του Θεοκλύµενου, όπως αυτός είχε σκιαγραφηθεί από 
αναφορές και διηγήσεις των άλλων υποκριτών µια και δεν είχε εµφανιστεί ο ίδιος καθόλου. 
Με τη σκηνή επιβεβαιώνεται κυρίως το µένος του κατά των Ελλήνων και ο φόβος µήπως 
απαγάγουν την Ελένη για να τη µεταφέρουν στην Ελλάδα, κάτι που διακρίνεται ιδιαί- τερα µε 
το κυνήγι που θέλει να εξαπολύσει· ωστόσο, από την είσοδό του ακόµα οι αντιδράσεις του 
προκαλούν τον έλεο των θεατών και το φόβο για το µέλλον του ζευγαριού και για την 
επιτυχία της απάτης που οργάνωσαν. 

Το µόνο πρόσωπο που εµφανίζεται στη σκηνή είναι ο ίδιος ο Θεοκλύµενος. 
Πρόκειται για ένα βασιλιά που τιµάει τον πατέρα του και για το λόγο αυτό τον έθαψε έξω 
από την κεντρική είσοδο του παλατιού. Ωστόσο, οι τιµές που του αποδίδει, ενώ µοιάζουν να 
είναι ιδιαίτερες, µένουν µόνο επιφανειακές· και τούτο επειδή, δε σέβεται τη βούληση του 
πατρός του να προστατεύσει την Ελένη, αλλά αντίθετα, την πιέζει σε γάµο και δε διστάζει να 
εξαπολύσει τους δούλους του να την κυνηγήσουν µόλις φοβάται ότι δραπέτευσε. Είναι 
παρορµητικός και αυτό διακρίνεται από τις αντιδράσεις όταν αντιλαµβάνεται την απουσία 
της ηρωίδας και υποτάσσεται όχι στη λογική, αλλά στα συναισθήµατά του σαν να είναι 
µαγεµένος από την οµορφιά της πρωταγωνίστριας.. Τέλος, µισεί κάθε Έλληνα, θεωρώντας 
τον ως πιθανό απαγωγέα της γυναίκας που ποθεί  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ο Θεοκλύµενος καθώς ετοιµαζόταν να εξαπολύσει κυνήγι να βρει την 
εξαφανισµένη Ελένη, τη βλέπει να βγαίνει από το παλάτι ντυµένη στα µαύρα 
µε κοµµένα µαλλιά και ρωτάει να µάθει τι συµβαίνει. Το σχέδιο της εξαπάτη-
σης και διαφυγής άρχισε να υλοποιείται. Η Ελένη πληροφορεί το βασιλιά ότι 
τάχα έχει πεθάνει ο Μενέλαος σύµφωνα µε χρησµούς της Θεονόης και µε τα 
νέα του ναυαγού που στέκει στο µνήµα (είναι ο Μενέλαος). Ο Θεοκλύµενος πα-
ρατηρεί τα κουρέλια του Μενέλαου και θέλει να µάθει τι πληροφορίες έδωσε· 
αυτή τον κατατοπίζει ότι το πλοίο µε το οποίο χάθηκε ο Μενέλαος συγκρού-
στηκε σε βράχια της Λιβύης και το ναυαγό µετέφεραν στην Αίγυπτο κάποιοι 
ναύτες, ενώ αποκαλύπτει ότι το είδωλο εξαφανίστηκε στον ουρανό. Βέβαια, σε 
όλη απάτη η Ελένη υπαινίσσεται τη βεβαιότητα της µάντισσας Θεονόης, και 
καλεί το Θεοκλύµενο να ετοιµάζεται για γάµο τώρα που πέθανε ο Μενέλαος. 
Ωστόσο, σαν αντίχαρη του γάµου, η Ελένη ζητάει την άδεια να θάψει το νεκρό 
άνδρα της· στις ερωτήσεις του βασιλιά πώς θα τον θάψει χωρίς πτώµα, εκείνη 
απαντά -όπως είχε σχεδιάσει- ότι τούτο αποτελεί συνήθεια των Ελλήνων, αλλά 
να µη γίνει η ταφή στο έδαφος µα στη θάλασσα και το κύµα. Τη στιγµή αυτή 
επεµβαίνει ο Μενέλαος ο οποίος εξηγεί ότι το έθιµο ταφής των ναυαγών· γίνεται 
ανάλογα µε την περιουσία του καθενός για ένα τέτοιο βασιλιά και απαιτείται 
ζώο καλής ράτσας για θυσία, καρπούς της γης, χάλκινα όπλα -αφού πρόκειται 
για πολεµιστή- και καράβι προκειµένου να ανοιχτούν στη θάλασσα για να µη 
βγει τάχα το µίασµα στην ακτή. Ο Αιγύπτιος άρχοντας συµφωνεί και δέχεται να 
προσφέρει όλα αυτά τα δώρα για χάρη της Ελένης και να τους δώσει ένα γρή-
γορο φοινικικό καράβι. Βέβαια, ο Θεοκλύµενος δε θέλει να αφήσει την Ελένη 
να πάει στο καράβι, αλλά πείθεται και δέχεται να δωρίσει στο Μενέλαο καλά 
και πλούσια ρούχα, αντάξια του καλού νέου που έλαβε. Τέλος, ο Σπαρτιάτης 
ήρωας συµβουλεύει την Ελένη να παντρευτεί το Θεοκλύµενο τώρα πια που πέ-
θανε ο άνδρας της και εκείνη φαίνεται να συµφωνεί και τον καλεί να πλυθεί 
και να αλλάξει ρούχα. 

στ. 1307-309 
Γιατί φόρε-
σες µαύρα, 
τα µαλλιά 
σου γιατί έ-
κοψες γιατί 
δάκρυα 
στ. 1313-398 
στιχοµυ-
θία 

 

Ο Θεοκλύµενος έχει δει την Ελένη, η οποία βγαίνει από το 
παλάτι και αµέσως αναρωτιέται γιατί φορά πένθιµα ρούχα και 
έχει κοµµένα µαλλιά. Ήδη το σχέδιο της εξαπάτησης έχει µπει σε 
εφαρµογή και η ηρωίδα όπως είχε δηλώσει στο τέλος του 
προηγούµενου επεισοδίου θα ντύνονταν αναλόγως για να γίνει 
πιο πειστική. Παράλληλα, τα λόγια αυτά του βασιλιά δείχνουν 
και µία σκηνοθετική λεπτοµέρεια της παράστασης. 

Όλη η στιχοµυθία που ακολουθεί έχει στόχο να προκαλέ-
σει την αγωνία του κοινού που βλέπει το σχέδιο να εξελίσσεται. 
Από το διάλογό φαίνεται ότι η Ελένη είναι αποφασισµένη να µε-
ταχειριστεί κάθε µέσο προκειµένου να τον πείσει. Βέβαια, έχει  

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1316-337 
το σχέδιο 
και ο πνι-
γµός του 
Μενελάου 
 
 
 
στ. 1313-398 
τα ίδια θα 
φορούσε...
Όπου κι αν 
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στ. 1338-340 
Κι αυτή π’ 
αντί για σέ-
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στην Τροία; 
...Πρίαµε, 
Τροία, του 
κάκου σας 
χαλάσαν 
 
 
 
 
στ. 1342-340 
Τον άντρα 
σου τον έ-
θαψαν ή 
όχι; 

εξασφαλίσει τη συµφωνία της Θεονόης και έτσι µπορεί να χρη-
σιµοποιεί και το δικό της όνοµα. Ο Θεοκλύµενος, ωστόσο, κάνει 
πολλές ερωτήσεις και αυτό οδηγεί σε νέα αγωνία, αν τελικά θα 
καταφέρουν οι δύο ήρωες να τον πείσουν και να ξεφύγουν. Με 
τις ερωτήσεις του βασιλιά στήνεται η απάτη βήµα-βήµα· η Ελένη 
φάνηκε από το δεύτερο επεισόδιο πόσο καλά οργάνωσε το σχέ-
διο και τώρα πια αυτό υλοποιείται και ουσιαστικά αυτή και οι 
αντιδράσεις της οδηγούν το Θεοκλύµενο να κάνει από µόνος του 
καίριες ερωτήσεις. 
 Ο Θεοκλύµενος ρωτώντας να µάθει γιατί πενθεί έτσι η Ε-
λένη ξεδιπλώνει σιγά-σιγά το σχέδιο της ηρωίδας. Ο άνδρας της 
πνίγηκε καθώς το καράβι του τσακίστηκε σε βράχια της ακτής 
της Λιβύης και ένας ναύτης του πλοίου του, Αχαιός, που µετα-
φέρθηκε στην Αίγυπτο µε άλλο καράβι τα διηγήθηκε τούτα στην 
ηρωίδα. Ωστόσο, ο Θεοκλύµενος εντείνοντας την αγωνία αρχίζει 
να κάνει καίριες ερωτήσεις και πρώτα πρώτα γιατί εκείνος ο ναύ-
της δε χάθηκε µαζί µε το βασιλιά του. 

Πρόκειται για δύο τραγικές ειρωνείες. Το κοινό γνωρίζει 
πολύ καλά ότι ο Μενέλαος δεν έχει πνιγεί και βρίσκεται στον τά-
φο του Πρωτέα· έτσι, όταν η Ελένη αναφέρει ότι ο άνδρας της θα 
φορούσε τα ίδια κουρέλια µε τον ταπεινής καταγωγής ναυαγό, έ-
χουµε µία τραγική ειρωνεία, όπως και παρακάτω που η ηρωίδα 
δηλώνει ότι παντού θα πονάει τον άνδρα της, όπου κι αν αυτός έ-
χει πάει. Την ίδια ειρωνεία ο ποιητής εκφράζει µέσω του Θεο-
κλύµενου, όταν εκείνος που δεν είναι Έλληνας ρωτάει αν ο Με-
νέλαος χάθηκε ταξιδεύοντας σε χώρες βαρβάρων, ενώ είναι ο 
ίδιος ένας βάρβαρος. 
 Ο Αιγύπτιος βασιλιάς µόλις ακούει ότι το είδωλο πέταξε 
στον ουρανό, τη µόνη αλήθεια που ακούγεται στη σκηνή τούτη, 
δηλώνει ακόµα µία φορά ότι άδικα χάθηκε η Τροία, εφόσον στο 
παλάτι του Πρίαµου δεν υπήρχε η Ελένη, αλλά ένα είδωλο, µία 
σκιά. Έτσι, εκφράζεται ακόµα µία φορά η αντιπολεµική κριτική 
του Ευριπίδη για ένα µάταιο πόλεµο µε τόσους νεκρούς. Ο 
Θεοκλύµενος, βέβαια, µετά την τόσα χρόνια παραµονή της 
Ελένης στη χώρα του γνωρίζει όλη την ιστορία σχετικά µε το 
δηµιούργηµα της Ήρας· αυτό δίνει την ευκαιρία στον ποιητή να 
δείξει όχι µόνο την µαταιότητα του πολέµου, αλλά ακόµα µία 
φορά και την αθωότητα γης ηρωίδας του. Παρόµοιες εκφράσεις 
είχαν εκφράσει η Ελένη στην Πάροδο κατά το µονόλογό της και 
πιο καθαρά ο γέροντας αγγελιαφόρος. 
 Ο Θεοκλύµενος αµέσως αναρωτιέται αν θάφτηκε ο Μενέ-
λαος. Όπως φάνηκε από την προηγούµενη σκηνή είναι ιδιαίτερα 
ευαίσθητος στα ζητήµατα ταφής· εξάλλου, αυτό εκµεταλλεύεται 
η Ελένη και τον πείθει. Οι ίδιες οι ερωτήσεις του οδηγούν το 
σχέδιο όλο και πιο κοντά στην πραγµατοποίησή του.  

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1348-355 
Τώρα όχι 
πια πια· το 
γάµο να ε-
τοιµάσεις. 
Ας ξεχα-
στούνε τα 
παλιά. Θα 
κάνεις...µα
ζί οµόνοια 
και φιλία 
στ. 1359-369 
Τον πεθα-
µένο άντρα  

 Οι αντιλήψεις των Αιγυπτίων για τα ζητήµατα ταφής 
έχουν σηµαντικές οµοιότητες και, βέβαια, κάποιες εξίσου αξιο-
σηµείωτες διαφορές αναφορικά µε τα ελληνικά ταφικά έθιµα. Οι 
Έλληνες θεωρούσαν την ταφή απαραίτητη για το νεκρό γιατί αλ-
λιώς δε θα µπορούσε να κατέβει στον Άδη ή να πάει στη χώρα 
των Μακάρων. Αναλόγως και οι Αιγύπτιοι θεωρούσαν σηµαντι-
κή την ταφή για να µη χαθεί το σώµα και η ψυχή του νεκρού. Ω-
στόσο, οι Έλληνες αποµακρυσµένοι από θεοκρατικές αντιλήψεις 
δεν πίστευαν όπως οι Αιγύπτιοι ότι η ψυχή κατοικεί στον τάφο 
µαζί µε το θαµµένο πτώµα. Αντιθέτως, οι ελληνικές αντιλήψεις 
δέχονταν ότι η ψυχή του µεταφέρονταν αµέσως στον Κάτω Κό-
σµο· έτσι έθαβαν το πτώµα στη γη και φρόντιζαν απλά να τοπο- 
θετήσουν µερικά αγαπητά προϊόντα του νεκρού πλάι του. Την ε-
ποχή του ποιητή µάλιστα συχνά ο νεκρός καίγονταν και η τέφρα 
του τοποθετούνταν σε έναν αµφορέα. Την εποχή του Μενελάου, 
στα Μυκηναϊκά Χρόνια, οι βασιλικοί τάφοι ήταν θολωτοί και 
χτισµένοι µε πέτρες (κυκλώπεια τείχη) και µετά θάνατον γίνο-
νταν πολλές προσφορές στους ήρωες και νεκρούς βασιλείς που 
θεοποιούνταν. Αντίθετα, οι Αιγύπτιοι έθαβαν σε λαξευτούς τά-
φους και η ανώτερη τάξη, όπως εδώ ο Μενέλαος, σε πυραµίδες 
και ταρίχευαν το σώµα του νεκρού, ώστε να µπορεί να διατηρεί-
ται για να το χρησιµοποιεί ο νεκρός όταν επιστρέψει στη ζωή· 
στο δε τάφο του, έθεταν τρόφιµα και άλλα βασικά εργαλεία του 
νεκρού, ώστε να µπορεί να συνεχίσει τη ζωή του εκεί. Οι συγγε-
νείς του νεκρού µόλις εκείνος πέθαινε άλειφαν το πρόσωπό τους 
µε λάσπη ή και όλο το κεφάλι τους, όπως αναλόγως οι Ελληνίδες 
µάτωναν τα µάγουλά τους· παράλληλα, γυρνούσαν στους δρό-
µους και χτυπούσαν το πρόσωπό τους και το σώµα τους, όπως οι 
ανάλογες ενέργειες των Ελλήνων µε τα στηθοκοπήµατα και το 
µάτωµα. 
 Η Ελένη δείχνει να ενοχλείται στην ερώτηση του βασιλιά 
αν θα συνεχίσει τώρα που πέθανε ο Μενέλαος να αποφεύγει να 
τον παντρευτεί µένοντας ικέτισσα στον τάφο· εκείνη δέχεται α-
µέσως να τον δεχτεί σαν άνδρας της. Η στάση της αυτή στόχο έ-
χει να δείξει ότι πλέον θα γίνει γυναίκα του και εκείνος οφείλει 
να την συντρέξει στον πόνο και την ταφή.  

Με τους αµέσως επόµενους στίχους η Ελένη ουσιαστικά 
καλοπιάνει το Θεοκλύµενο και καθησυχάζει τις υποψίες και τις 
φοβίες του. Αυτό την εξυπηρετεί για να πείσει πιο εύκολα να της 
δώσει όσα εκείνη τάχα χρειάζεται για σωστή ταφή του ανδρός 
της. 
 Η Ελένη προχωράει πλέον στην αίτηση της ταφής σύµφω-
να µε τα υποτιθέµενα ελληνικά έθιµα. Ζητάει από το Θεοκλύµε- 
νο σαν αντίχαρη ακριβώς τη δυνατότητα να θάψει και να τιµήσει 
το νεκρό άνδρα της. Ο Θεοκλύµενος είναι πρόθυµος να βοηθή- 
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στ. 1369-371 
Τίποτα δε 
γνωρίζω, 
ετούτος ξέ-
ρει... 
 
στ. 1372-397 
πρώτα ένα 
σφαχτάρι... 
από καλή 
ράτσα...Κι 
ένα αδεια-
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κινα όπλα 
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γη δωρίζει.. 
Καράβι θα 
χρειαστεί  
 
 

στ. 1359-369 
∆ίχως αυτή 
εσύ δε φτά-
νεις τάχα; 
Μάνας το 
έργο αυτό, 
γυναίκας, 

σει την Ελένη. Ο βασιλιάς πιστεύοντας ότι η Ελένη θα τον πα-
ντρευτεί δε θέλει να της χαλάσει κανένα χατίρι που µπορεί να 
σταθεί εµπόδιο στον ποθητό γάµο. Επιπλέον, ο Θεοκλύµενος 
βιάζεται να ξεµπερδεύει µε την κηδεία για να προχωρήσει στις 
ετοιµασίες του γάµου και έτσι δεν µπορεί να αντιληφθεί την όλη 
πλεκτάνη που στήνεται. Η διάθεσή του αυτή διακρίνε ται από το 
στίχο 1354, όπου ο Θεοκλύµενος αντιλαµβάνεται ότι η ηρωίδα 
θα ζητήσει κάτι σχετικό και λέει "η χάρη θέλει αντίχαρη· τι 
πράγµα;", όπου στο στίχο 1364, όπου της προτείνει να του χτί-
σει ένα τύµβο όπου εκείνη θέλει. Παρακάτω, όµως, ο Αιγύπτιος 
βασιλιάς προτείνει στο Μενέλαο-ναυαγό να ζητήσει ό,τι θέλει 
και ό,τι χρειάζεται για µία σωστή ταφή (1374), όπως και λίγο νω-
ρίτερα (1368) ρωτούσε τι χρειάζεται ένας νεκρός για την ταφή 
του. Τέλος, η ίδια η προσφορά ενός φοινικικού καραβιού, δείχνει 
την αξιοσηµείωτη προθυµία του να τη βοηθήσει. 
 Στο σηµείο αυτό επεµβαίνει ο Μενέλαος. Η Ελένη είναι 
γυναίκα και πρέπει ένας άνδρας να παρουσιάσει το έθιµο για να 
γίνει πιο πειστικό. Βέβαια, η όλη αυτή στιχοµυθία του Μενελάου 
µε τον τοπικό βασιλιά είναι µία άνευ προηγουµένου τραγική ει-
ρωνεία, αφού υποτίθεται ότι ο Αχαιός άνακτας είναι νεκρός και 
ετοιµάζει την κηδεία ένας τάχα ναυαγός. 
 Ο Μενέλαος στη στιχοµυθία ζητάει από το Θεοκλύµενο 
ένα ζώο καλής ράτσας για να το θυσιάσει, ένα άδειο κρεβάτι µε 
στρωσίδια, όπου υποτίθεται ότι θα τοποθετηθεί ο νεκρός -αν 
υπήρχε το πτώµα-, χάλκινα όπλα γιατί πρόκειται για βασιλιά 
τρανό που έδρασε στην εποχή του χαλκού και όσους καρπούς 
παράγονται στον τόπο εκείνο. Σύµφωνα µε το ναυαγό-ήρωα το 
καράβι που θα δώσει ο βασιλιάς θα ανοιχτεί στη θάλασσα, ώστε 
να µη βγει το µίασµα στη στεριά και µολύνει και εκείνους. 
 Σε πολλές περιπτώσεις και σήµερα βλέπουµε ότι ορισµένα 
από τα έθιµα ταφής που αναφέρονται στη σκηνή τούτη διατη-
ρούνται ακόµα. Πρώτα και κύρια τα µαύρα ρούχα σήµερα απο-
τελούν ένδειξη πένθους για τις γυναίκες, όπως και το κόψιµο των 
µαλλιών στις γυναίκες ή το µούσι στους άνδρες, κάτι που συµβο-
λίζει την ασχήµια προκειµένου να φύγει το κακό και ο θάνατος 
από το σπίτι του νεκρού και τους συγγενείς του. Επιπλέον, σε 
πολλές περιοχές της χώρας ακόµα και σήµερα ο νεκρός µοιρολο-
γείται από γυναίκες όλη τη νύχτα. 
 Ωστόσο, ο Θεοκλύµενος δε θέλει να επιτρέψει την Ελένη 
να ανέβει στο καράβι. Έτσι, αναρωτιέται µήπως µπορεί µόνος 
του ο Μενέλαος να τιµήσει το νεκρό που γνωρίζει καλά το έθιµο. 
Βέβαια, ο Σπαρτιάτης ήρωας αρνείται δικαιολογώντας την αντίρ-
ρησή του πως είναι έθιµο που απαιτεί γυναίκα, είτε µάνα είτε σύ-
ζυγο ή κόρη, γιατί σε άλλη περίπτωση η ασέβεια είναι προς το 
νεκρό θα είναι µεγάλη. Τέλος, ο Αιγύπτιος άρχοντας πείθεται να 

 



 

τέκνου. 
Πρέπει ό-
πως λες αυ-
τή να τονε 
θάψει.Ασέ-
βεια το νε-
κρό να µην 
τιµήσει.Λοι-
πόν, ας γί-
νει έτσι. 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1415-417 
Κι αν σωθώ 
και φτάσω 
στην Ελλά-
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κή σου φή-
µη, αν εί-
σαι φρόνι-
µη για τον 
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γυναίκα 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

επιτρέψει αυτή την κηδεία χωρίς βέβαια να σταµατάει να φοβά-
ται. Υπάρχει φόβος µήπως τελικά η Ελένη µετά τις τιµές που θα 
αποδώσει στον άνδρα της καταφέρει να δραπετεύσει ή να πείσει 
τον Έλληνα να την πάρει µαζί του, όπως θα µείνουν στο καράβι 
χωρίς καµία ιδιαίτερη επιτήρηση. Βέβαια, δεν του περνάει καθό-
λου από το µυαλό ότι ο Μενέλαος µπορεί να ζει και να πρόκειται 
για απάτη· εξάλλου, χρησιµοποιήθηκε και το όνοµα της Θεονόης 
κι εκείνη αν ο Σπαρτιάτης βασιλιάς ζούσε θα τον είχε ενηµερώ- 
σει σύµφωνα µε τη διαταγή του. Επιπρόσθετα, µπροστά στο φό-
βο ότι αν αρνηθεί θα χαλάσει ο γάµος µε την όµορφη ηρωίδα, 
υποκύπτει και συµφωνεί. Βέβαια, η αποδοχή αυτής της κηδείας, 
εκτός από την υστερόβουλη τακτική του δείχνει ακόµα µία φορά 
το σεβασµό που τρέφει προς τους νεκρούς. Επιπλέον, για τα κα-
λά νέα που του πρόσφερε ο ναυαγός για το χαµό του Μενελάου 
(τραγική ειρωνεία) δέχεται να τον τιµήσει ντύνοντάς τον µε καλά 
και ακριβά ρούχα, προκειµένου να τιµηθεί σωστά ο νεκρός (τρα-
γική ειρωνεία). 
 Ο Μενέλαος στη φράση τονίζει ακόµα µία φορά την αθω-
ότητα της Ελένης (τραγική ειρωνεία) σχετικά µε την απιστία για 
την οποία κατηγορείται ότι διέπραξε µε τον Πάρη. Βέβαια, και 
σήµερα, ακόµα, Σε πολλές περιπτώσεις το "καλό όνοµα" των γυ-
ναικών συνδέεται µε τη συζυγική τους πίστη. Η Πηνελόπη υπήρ-
ξε ποιητικά το πρότυπο αυτής της γυναίκας και η Ελένη το αρνη-
τικό παράδειγµα της άπιστης συζύγου υπαίτιας µοιχείας που µά-
λιστα οδήγησε σε ένα θλιβερό και πολυετή πόλεµο. Και σήµερα 
ακόµα η άπιστη στο γάµο της γυναίκα συνοδεύεται από πολλούς 
σκληρούς χαρακτηρισµούς που συχνά αγγίζουν την αισχρολογία. 
Σωστή θεωρείται µόνο η γυναίκα που µένει πιστή στο σύντροφο 
που διάλεξε για τη ζωή της. Μάλιστα, ακόµα και οι διαζευθείσες 
γυναίκες πολύ συχνά θεωρούνται άπιστες και συνοδεύονται από 
κακό όνοµα, αντίθετα, από εκείνες που υποµένουν κάθε συζυγι-
κή ταλαιπωρία και καταπίεση -επειδή φοβούνται την κοινωνική 
κατακραυγή σε περίπτωση διαζυγίου. Αξίζει να τονίσουµε την 
τραγική αντίφαση της εποχής µας -όπου τόσο συχνά γίνεται λό-
γος για ισοτιµία- το γεγονός ότι στη σύγχρονή µας πραγµατικό-
τητα ο άπιστος άνδρας συνοδεύεται µε καλό όνοµα και θετικούς 
χαρακτηρισµούς. 
 Ο Θεοκλύµενος συµπεριφέρεται µε τον καλύτερο δυνατό 
τρόπο απέναντι στους δύο τραγικούς ήρωες. Ιδιαίτερα διακρίνε-
ται για τη φιλόξενη στάση που έχει προς το Μενέλαο, που σύµ-
φωνα µε τα ήθη κι έθιµα τιµάει το ναυαγό και του προσφέρει 
ρούχα και τρόφιµα προκειµένου αργότερα να επιστρέψει στην 
πατρίδα του. Η αρνητική στάση που συναντήσαµε στην προη-
γούµενη σκηνή έχει αλλάξει εντελώς λόγω του νέου που έφερε ο 
ναυαγός (τραγική ειρωνεία) σχετικά µε το χαµό του Μενελάου. 

 



 

Λόγω της υστερόβουλης επιθυµίας του να παντρευτεί την Ελένη 
(τραγική ειρωνεία) παρά τους φόβους του µήπως εκείνη δραπε-
τεύσει, χωρίς να υποψιάζεται το παραµικρό, τελικά της επιτρέπει 
να κάνει την κηδεία, ενισχύοντας εν τέλει την εφαρµογή του σχε-
δίου τους. 

 
 
 
 
 
 

 
 Στο επεισόδιο αυτό ουσιαστικά ο µύθος προωθείται µόνο µε την εφαρµογή του 
σχεδίου των δύο τραγικών ηρώων, που παρακάτω οδηγεί στη διαφυγή τους προς την Ελλάδα, 
και την αποδοχή του από το Θεοκλύµενο. Ενώ, όλα εκείνα που ζητάει ο Μενέλαος 
χρειάζονταν σύµφωνα µε τις αντιλήψεις για µία σωστή κηδεία-κενοτάφιο, ουσιαστικά κάτι τι 
που θέλει ο Σπαρτιάτης ήρωας και τα προσφέρει ο τοπικός άρχοντας προωθούν το µύθο και 
βήµα-βήµα ολοκληρώνουν την εικόνα διαφυγής του ζεύγους. Τα τρόφιµα και το σφάγιο που 
τους προσφέρονται είναι αρκετά µέχρι να φτάσουν στην Ελλάδα, ενώ τα όπλα και οι κω-
πηλάτες µε το πλοίο είναι τα σηµαντικότερα µέσα άµυνας και απόδρασης.  

Η σκηνή τούτη µοιάζει πολύ µε την ανάλογη της Ιφιγένειας της εν Ταύροις. Μόνο που 
αντίθετα εκεί η εξαπάτηση του βασιλιά Θόαντα ολοκληρώνεται σε µία και µόνο σκηνή 
περίπου ογδόντα στίχων µε γρήγορο ρυθµό που ολοένα γίνεται ταχύτερος, εδώ χρειάζονται 
περισσότερες από µία σκηνές· οι δύο σκηνές είναι απαραίτητες προκειµένου να µπουν µέσα 
στο παλάτι οι δύο ήρωες και να ετοιµαστούν για τη νεκρική προσφορά και να ντυθεί 
επιτέλους ο Μενέλαος µε αξιοπρεπή βασιλικά ρούχα, όπως του αρµόζουν. Καθ’ όλη τη 
διάρκεια της σκηνής αυτής ο ρυθµός είναι πολύ αργός και δεν υπάρχει έντονη αγωνία για την 
τελική επιτυχία, που φαίνεται από την αρχή ακόµα προδιαγεγραµµένη. Επιπλέον, η ειρωνεία 
της σκηνής τούτης, που συναντάται σε πολλά σηµεία, δεν προωθεί τη δράση, όπως στην 
Ιφιγένεια· φαίνεται σα να µην ενδιαφέρονταν καν ο Ευριπίδης για την εξέλιξη της δράσης στο 
έργο αυτό.  

Στόχο του µοιάζει να αποτελεί µόνο η τελική αθωότητα της Ελένης και η ανάδειξή 
της σε µία πιστή, αλλά και πολύ έξυπνη γυναίκα, αντίθετα από τον άνδρα της. Βέβαια, στο 
έργο γενικά οι άνδρες υποβιβάζονται ιδιαίτερα, σε αντίθεση µε τις γυναίκες που 
εξυψώνονται, είτε πρόκειται για τις δύο ηρωίδες και το Χορό, είτε για τις µάνες των χορικών 
που κλαίνε τα παιδιά τους και τις συζύγους που µένουν µόνες σε έρηµα σπίτια επειδή οι 
έχασαν στον πόλεµο τους άνδρες τους. 

Η Ελένη µοιάζει περισσότερο να είναι λιγότερο ένα µελόδραµα και περισσότερο ένα 
ροµαντικό δράµα· ο ποιητής άφησε κατά µέρος τη µεγάλη ένταση κι επέτρεψε στην υπόθεσή 
του να εκτυλίσσεται σε σκηνές άνετης προσποίησης η οποία ενισχύεται από το θέαµα. 

Η κεντρική ηρωίδα του δράµατος, η Ελένη, µοιάζει να έχει αλλάξει ριζικά τη 
συµπεριφορά της. Παρά τους φόβους της ότι µπορεί να µην πετύχει το σχέδιό τους, όπως 
εκφράστηκε στο προηγούµενο επεισόδιο, απέχει πολύ από την Ελένη του Προλόγου, που 
έκλαιγε τη µοίρα της και τον άνδρα της. Τώρα πια είναι µία προσποίηση, µία απαραίτητη 
απάτη προκειµένου να επέλθει η διαφυγή τους και η τελική κάθαρση. Επιβεβαιώνονται οι 
χαρακτηρισµοί που της αποδόθηκαν και δείχνει ακόµα µία φορά την εξυπνάδα και την 
ευστροφία της, αλλά και την ικανότητά της να κρύβει τα πραγµατικά της συναισθήµατα.  

Αναλόγως, και ο Μενέλαος, εδώ ξεχωρίζει από τον ήρωα του προηγούµενου 
επεισοδίου. Φέρεται πολύ έξυπνα σε ένα στρωµένο, βέβαια, σχέδιο από την Ελένη και τον 
προηγούµενο διάλογό της µε το Θεοκλύµενο· εµφανίζεται την τελευταία στιγµή, όχι για να 
πείσει το βασιλιά, αλλά για να προµηθευτεί τα αναγκαία προκειµένου να δραπετεύσουν. 
Έτσι, πολύ έξυπνα παρουσιάζει την ανάγκη τους για όπλα, διατροφή, πλοίο και χώρο 
ανάπαυσης ως απαίτηση των νεκρικών τιµών. Εύστροφη φαίνεται να είναι και η τακτική του 
να παρουσιάσει ως ανάγκη την αποµάκρυνση του πλοίου από την ακτή, ώστε να µη προλάβει 
και τους σταµατήσει ο Θεοκλύµενος µε τα δικά του πλοία κι όταν εκείνος αντιληφθεί το 
σχέδιό τους να έχουν ήδη αποµακρυνθεί πολύ. Γενικά, ο ήρωας µοιάζει σαν ένας άλλος 
άνθρωπος, µε χαρακτηριστικά πονηριάς και ευφυΐας.  

 



 

Αντίθετα, ο Θεοκλύµενος που δείχνεται να είναι τελείως διαφορετικός από την 
προηγούµενη σκηνή, δε διακρίνεται για την ευφυΐα του. Είναι αγαθός και ευκολόπιστος, κάτι 
που τον οδηγεί στην ανοησία να βοηθήσει µόνος του τη διαφυγή των δύο ηρώων. Παρ’ όλ’ 
αυτά έχει µία παράξενη ευσέβεια προς τους νεκρούς και αυτό ακριβώς εκµεταλλεύονται οι 
δύο ήρωες προκειµένου να δραπετεύσουν· σέβεται τις νεκρικές προσφορές και δέχεται από 
την ευσέβειά του να τιµηθεί ο νεκρός. Ωστόσο, δεν προκαλεί καµία συµπάθεια· είναι ένα 
πρόσωπο που σχεδιάστηκε από τον ποιητή απλώς για να χρησιµεύσει σαν το τελικό εµπόδιο. 
Νιώθει ανακούφιση, επειδή δεν το βαραίνει ο φόνος που θα διέπραττε αν ο Μενέλαος ήταν 
ζωντανός. Ωστόσο, µέσα στην πλεκτάνη διαφαίνεται µία υστεροβουλία και αυτό είναι που 
τον οδηγεί πιο βαθιά στην πλεκτάνη· θέλει παθιασµένα να παντρευτεί την Ελένη την οποία 
αγαπάει πραγµατικά και για να µη χάσει την ευκαιρία που του προσέφερε ο θάνατος του 
Μενελάου, κάνει οτιδήποτε, αν και φοβάται.  
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Κάποτε η 
Μάνα των 
Θεών 

 
 
 

ταύτιση της 
Μεγάλης 
Μητέρας 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Η Μάνα των Θεών είναι ένας γενικός χαρακτηρισµός που 
αποδίδεται είτε στη Ρέα, τη σύζυγο του Κρόνου (τη µητέρα του 
∆ία, της Ήρας, του Ποσειδώνα, της ∆ήµητρας και του Πλούτω-
να), είτε στη ∆ήµητρα ως θεότητα της γης και της γεωργίας είτε 
στην Κυβέλη, που άρχισε λίγο πριν τη διδασκαλία της τραγωδίας 
αυτής να εισέρχεται η λατρεία της από τη Φρυγία και στην Ελλά- 
δα.  

Στην πρώτη στροφή ο Χορός περιγράφει την αγωνία της µητέρας Γης, της 
Κυβέλης, που αναζητά την κόρη της µε ένα όνοµα που δεν πρέπει να ειπωθεί· 
την κόρη της είχαν αρπάξει από τον ανέµελο χορό των κοριτσιών και η Κυβέλη 
µαζί µε την Άρτεµη και την Αθηνά έψαχναν να τη βρουν. Στην αντιστροφή η 
µητέρα κουρασµένη και απογοητευµένη από την αναζήτησή της σταµάτησε 
στην Ίδη της Κρήτης και από τη θλίψη της εγκατέλειψε τη γη που ξεράθηκε και 
άρχισαν να πεθαίνουν άνθρωποι και ζώα από την ασιτία, ενώ σταµάτησαν οι 
θυσίες προς τους θεούς και στέρεψαν οι πηγές. 

Στη δεύτερη στροφή ο ∆ίας φοβούµενος κι ενοχληµένος από την έλλειψη 
θυσιών για να γλυκάνει τη µητέρα διέταξε τις Χάριτες και τις Μούσες να τρα-
γουδήσουν και να γλυκάνουν τον πόνο της µάνας· κι έτσι έγινε κι εκείνη χάρη-
κε και αντήχησε η φλογέρα της στους κάµπους. Στην επόµενη αντιστροφή, ο 
Χορός απευθυνόµενος στην Ελένη της επιρρίπτει ευθύνες, ότι δοκίµασε πράγ-
µατα που δεν έπρεπε κι οργίστηκε η Κυβέλη µε αποτέλεσµα όλα τα βάσανά 
της, επειδή η ηρωίδα δεν απέδωσε τιµές στο ∆ιόνυσο και τη θεά και κυρίως η 
οµορφιά της ξεπερνούσε κάθε όριο, ώστε να διαπράττεται ύβρις.  

Η αναφορά που γίνεται για τη χαµένη κόρη και το µαρα-
σµό της φύσης µας δηλώνει ότι πρόκειται για τη θεά ∆ήµητρα 
και την αναζήτηση της κόρης Περσεφόνης που την άρπαξε κατά 
τη µυθολογία ο Πλούτωνας. Ωστόσο, οι τυµπανοκρουσίες κατά 
τις οποίες αντήχησε όλη η φύση στην αναζήτηση και οι πολεµι-
κές εξαρτύσεις της Άρτεµης και της Αθηνάς, απηχούν φρυγικές 
τελετές λατρείας της θεάς Κυβέλης. Έτσι, γίνεται πολύ δύσκολη 
η ταύτιση της µητέρας που αναφέρει εδώ, ο Ευριπίδης. Ίσως ό-
µως, πρόκειται για ένα πρώιµο θρησκευτικό συγκρητισµό (ταύτι-
ση, δηλαδή, θεών µε χαρακτηριστικά αλλοδαπών θεοτήτων ή α-
ποδοχή τελετουργικών µυστηρίων). 

Πάντως, η ωδή τούτη προς τη Μεγάλη Μητέρα φαντάζει 
µυστηριώδης και γενικώς θεωρείται η πλέον άσχετη προς το κύ-
ριο θέµα ωδή της ελληνικής δραµατικής ποίησης. Η κύρια πηγή 
δυσκολίας βρίσκεται στην τελευταία αντιστροφή, της οποίας οι 
εισαγωγικοί στίχοι κατηγορούν την Ελένη ότι παραµέλησε τις 
τελετές της Μητέρας κι έτσι επέσυρε την οργή της· ωστόσο, το 
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Στάσιµο περιέχει και σκηνές οργιαστικών τελετών που παραπέ-
µπουν στη λατρεία του Βάκχου και της Κυβέλης. Μοιάζει αδύ-
νατο να διερευνήσουµε τις λεπτοµέρειες µε ποιον, δηλαδή, τρόπο 
παραµέλησε η Ελένη τη Μεγάλη Μητέρα και πώς αυτό το γεγο-
νός συνδέεται µε το έργο.  

Σε γενικές γραµµές, ωστόσο, η Ελένη µοιάζει να ταυτίζε-
ται εδώ µε την Περσεφόνη, η οποία απήχθη από ένα θεό και µε-
ταφέρθηκε για µεγάλο διάστηµα σε έναν άλλο τόπο· ήταν χαµένη 
και ξαναβρέθηκε, όπως η κόρη της ∆ήµητρας. Έτσι, το τραγούδι 
αυτό του Χορού γίνεται ένας ύµνος του θανάτου και της ζωής, 
του χαµού και της αναγέννησης, που είναι στενά δεµένο µε το 
έργο ως σύνολο και συµβαδίζει µε τον ψεύτικο θάνατο του Με-
νελάου. Ας θυµηθούµε, επιπλέον, ότι η Ελένη λατρεύονταν σαν 
χθόνια θεότητα στη Σπάρτη, και τούτο το γνώριζε πολύ καλά ο 
Ευριπίδης και έτσι σκόπιµα υπαινίσσεται την ταύτιση µε την 
Περσεφόνη. 

Ωστόσο, δεν πρέπει να παραβλέπουµε το γεγονός ότι αυτή 
η τραγωδία έχει πάντοτε σχέση µε κάποια από τα σύγχρονα µε 
τον ποιητή γεγονότα. Έτσι, πρέπει να αναφερθεί η σχέση µε τη 
σικελική εκστρατεία -που εδώ ταυτίζεται γενικά µε την Τρωική 
Εκστρατεία και τους νεκρούς της- και τα γεγονότα που σηµάδε-
ψαν την εκστρατεία κατά τις παραµονές της. ∆ύο γεγονότα, ιδι-
αίτερα σηµαντικά συνέβησαν που θεωρήθηκε κύριος αίτιος ο 
Αλκιβιάδης, ο κύριος εµπνευστής της εκστρατείας: οι Ερµαίες 
κεφαλές που βρέθηκαν ένα πρωί σπασµένες και κατηγορήθηκε ο 
νεαρός και προκλητικός Αθηναίος πολιτικός και λίγο αργότερα, 
µία κατηγορούµενη διακωµώδηση-παρωδία των Ελευσίνιων Μυ-
στηρίων που λάτρευαν τη Μεγάλη Μητέρα και τη θεά ∆ήµητρα. 
Έτσι, τα βάσανα της Ελένης, ίσως ταυτίζονται µε την αθηναϊκή 
αποτυχία της ριψοκίνδυνης εκστρατείας και η Ελένη µε τον Αλ-
κιβιάδη, που επέσυρε µε τις ενέργειές του την οργή της θεάς.  

Τα λυρικά στοιχεία της ωδής φαίνονται από διάφορα κα-
λολογικά στοιχεία που χρησιµοποιεί ο ποιητής. Ειδικά, το πρώτο 
στροφικό ζεύγος είναι γεµάτο από εικόνες. Από την αρχή ακόµα 
ο ποιητής παρουσιάζει µία εικόνα της Μάνας των Θεών που 
χύθηκε στο βουνά, σε λόγγους δασοσκέπαστους, σε ποτα-
µών νεροσυρµές και πολυβούιστους γιαλούς, αναζητώντας 
την κόρη της, ενώ τα κρόταλα βροντολουγούσαν και σέρναν 
τ’ αµάξι της θεριά· µαζί της ακράτητες σαν άνεµος ορµή-
σαν η Άρτεµη βαστώντας τόξα κι η Αθηνά µε τη βαριά της 
λόγχη. Επίσης. η εικόνα της Μεγάλης Μητέρας που έφτασε στα 
χιονοσκέπαστα της Ίδης κορφοβούνια και απλώθη τότε η 
θλίψη της στα βράχια τα χιονισµένα και στα δάση, ενώ τους 
κάµπους άφησε χωρίς χορτάρι, τις σπορές δίχως καρπούς 
κι απόµειναν τα βοσκοτόπια κατάξερα. Παράλληλα, δεν είναι 

 



 

λίγα τα επίθετα που χρησιµοποιεί ο ποιητής (δασοκέπαστους, πο-
λυβούιστους, κυκλόσυρτους, πολυπλάνητο, χιονοσκέπαστα, 
κατάξερα, πασίχαρα, ολόχαρες)· επιπρόσθετα, η παροµοίωση 
των δύο άλλων θεοτήτων που ορµήσαν σαν άνεµος ενισχύει το 
λυρικό στοιχείο, όπως και οι προσποιήσεις της θλίψης που α-
πλώθη στα βράχια, τα κρόταλα που βροντολογούσαν και ο 
βαθύλαλος χαλκός που έπιασε η Αφροδίτη. Όλα αυτά τα στοι-
χεία, συνδυασµένα µε τη µουσική του αυλητή που προπορευόταν 
του Χορού και των χορευτικών κινήσεων των χορευτών υπερτο-
νίζουν το λυρικό χαρακτήρα των στίχων αυτών. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Το στάσιµο είναι ένα από τα λυρικά τµήµατα της τραγωδίας. Έχουµε ήδη αναφέρει τις 

δυσκολίες ταύτισης της Μεγάλης Μητέρας µε κάποια θεότητα και τα προβλήµατα που 
δηµιουργούνται. Ο Χορός µένει πάντα χωρισµένος σε δύο ηµιχόρια έχοντας τον κορυφαίο 
στο κέντρο της ορχήστρας και το ένα ηµιχόριο τραγουδά τη στροφή, ενώ το δεύτερο απαντά 
µε την αντιστροφή. Η σκηνή είναι πλέον άδεια από τους τραγικούς ήρωες, οι οποίοι 
υποτίθεται ότι προετοιµάζονται για την κηδεία του τάχα νεκρού Μενελάου, ενώ αυτός 
ντύνεται µε ευπρεπή επιτέλους ρούχα. 

Το στάσιµο αυτό που βρίσκεται ανάµεσα στα δύο µέρη του σχεδίου εφαρµογής των 
ηρώων, να πειστεί ο Θεοκλύµενος και τη διαφυγή τους, µοιάζει να είναι µία µουσική 
λυτρωτική που δίνει ζωή. Σίγουρα η πένθιµη µουσική των Σειρήνων στον πρώτο θρήνο της 
Ελένης άνοιξε το δρόµο για τα τραγούδια των Μουσών και τα τύµπανα, τους αυλούς και τα 
κύµβαλα της Μεγάλης Μητέρας που γιορτάζουν την επιστροφή στη ζωή. Έτσι, επεισέρχεται 
µία ισορροπία στα συναισθήµατα του κοινού, ενώ σιγά-σιγά διαφαίνεται η κάθαρση. 

Στο στάσιµο τούτο δε χρησιµοποιείται η οµηρική µυθολογική παράδοση, αλλά άλλοι 
πανελλήνιοι µύθοι. Έτσι, πρώτος λόγος γίνεται για τη ∆ήµητρα και την Περσεφόνη, η οποία 
απήχθη από τον Πλούτωνα. Η ∆ήµητρα συνδέεται ως θεότητα µε τη γη (δη=γη, 
µήτηρ=µητέρα => µητέρα γη) η οποία άκουσε τις κραυγές κατά την απαγωγή της κόρης της 
και άρχισε να την αναζητά· κατά την αναζήτησή της οδήγησε τη γη σε µαρασµό από τη 
θλίψη της µε αποτέλεσµα να σταµατήσουν οι προσφορές και οι θυσίες προς τους θεούς· ο 
∆ίας για να σώσει τον κόσµο και την ανθρωπότητα και να αρχίσουν ξανά οι προσφορές 
κάλεσε τη ∆ήµητρα και έδωσε εντολή στον Πλούτωνα να επιστρέψει την Περσεφόνη στη 
µάνα της. Κατά µία εκδοχή επήλθε µία συµφωνία ανάµεσα στους δύο θεούς ή κατά µία άλλη 
µε τέχνασµα ο Πλούτωνας έδωσε ένα σπυρί ροδιού στην παρθένα κόρη· έτσι, τους µήνες που 
είχε η ∆ήµητρα την κόρη η φύση είναι χαρούµενη (τους οκτώ µε εννιά µήνες τους χρόνου), 
ενώ το χειµώνα που την κρατούσε ο Πλούτωνας η φύση µαραίνεται και παγώνει από τη 
θλίψη της ∆ήµητρας. 

Οι Χάριτες ήταν κόρες της Ευρυνόµης, κόρης του Ωκεανού, και του ∆ία· ήταν η 
Αγλαΐα, η Ευφροσύνη και η Θάλεια. Συνδέονται άµεσα µε τη λατρεία της Αφροδίτης καθώς 
αυτές έλουσαν τη θεά και της πρόσφεραν λαµπερά ρούχα όταν γεννήθηκε στην Πάφο. Οι 
Μούσες, από την άλλη, που αριθµούνταν σε εννέα, ήταν κόρες της Μνηµοσύνης και του ∆ία· 
αυτές ήταν η Κλειώ, η Θάλεια, η Ευτέρπη, η Μελποµένη, η Τερψιχόρη, η Ερατώ, η Ουρανία 
και η Καλλιόπη. Ζούσαν και τούτες στον Όλυµπο, µε τις Χάριτες και διασκέδαζαν µε ύµνους 
και ψαλµωδίες τους άλλους θεούς. Συνδέονται µε τον Απόλλων, που ήταν θεός της µουσικής, 
ενώ κάθε µία ταυτίζεται µε µία τέχνη της Αρχαιότητας.  

Η αναφορά στο ∆ιόνυσο, τέλος, δείχνει τη σηµασία που είχε αποκτήσει η λατρεία της 
δευτερεύουσας τούτης θεότητας. Ήταν γιος της Σεµέλης από το ∆ία και εισήχθη σα λατρεία 
από τη Φρυγία ή τη Θράκη. Με το θεό αυτό είναι άµεσα συνδεδεµένος ο διθύραµβος και το 
δράµα.  

 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Στη σκηνή εµφανίζεται η ΕΛένη που απευθυνόµενη στις δούλες του Χο-
ρού τους ανακοινώνει ότι η Θεονόη κράτησε το λόγο της και δεν µαρτύρησε την 
είδηση του ερχοµού του Μενελάου, αλλά είπε ψέµατα επιβεβαιώνοντας το θά-
νατό του. Μαρτυρεί ότι ο Μενέλαος πια ντύθηκε και πλύθηκε, µετά από πολύ 
καιρό και φέρει επάνω του χάλκινη πανοπλία, ασπίδα και δόρυ. Ζητάει από το 
Χορό να µη µαρτυρήσουν εκείνες την παρουσία του ανδρός της και προαναγ-
γέλλει την είσοδο στη σκηνή του Θεοκλύµενου. Ο Αιγύπτιος βασιλιάς διατάζει 
τους δούλους να παραταχθούν όπως ζήτησε ο ναυαγός για την κηδεία του νε-
κρού. Ωστόσο, ζητάει από την Ελένη να µην ανέβει κι εκείνη στο πλοίο, γιατί 
φοβάται ότι από τη θλίψη θα επιχειρήσει να αυτοκτονήσει πέφτοντας στη θά-
λασσα. Η ηρωίδα καθησυχάζει το βασιλιά ότι έτσι είναι το σωστό και δεν πρέπει 
να φοβάται, ενώ λαµβάνει και τη διαταγή του να υπακούν οι κωπηλάτες τυφλά 
στις εντολές του Θεοκλύµενου και τονίζει επανειληµµένα τον µελλούµενο γάµο 
για να άρει όποιες αντιρρήσεις κι επιφυλάξεις έχει ο Θεοκλύµενος. Αυτός εκ-
φράζει τη χαρά του που δε σκότωσε ο ίδιος το Μενέλαο κι έτσι δεν κατηγορείται 
για το φόνο και προετοιµάζεται για τον επικείµενο γάµο, διατάζοντας να ειδο-
ποιηθούν οι άρχοντες του τόπου, ενώ καλεί και το ναυαγό-Μενέλαο να καθίσει 
στο γάµο και µετά αν θέλει να φύγει ή να µείνει εκεί ευτυχισµένος. Τέλος, ο 
Σπαρτιάτης ήρωας προσεύχεται στο ∆ία και ζητάει να τον βοηθήσει γιατί γεύτη- 
κε ήδη πολλά βάσανα και καλεί τους θεούς να τον συντρέξουν γιατί είναι ώρα 
πια να ορθοποδήσει κι εκείνος. 

στ. 1501-505 
η κόρη του 
Πρωτέα δε 
φανέρωσε 
στον αδελ-
φό της πως 
ήρθε κοντά 
µας ο άντ-
ρας µου· 
του είπε πως 
έχει πια πε-
θάνει 
στ. 1507-517 
βαστάει 
στο δυνατό 
του χέρι 
ασπίδα και 
στο δεξί έ-
χει κοντάρι 

Η Θεονόη όσον αφορά τη δική της υποχρέωση κράτησε το 
λόγο της και δε µαρτύρησε την άφιξη του Μενελάου στην Αίγυ-
πτο, αλλά αντίθετα είπε ψέµατα ότι εκείνος πέθανε, ακολουθώ-
ντας συµβιβαστικά το σχέδιο της Ελένης. Πρόκειται για ένα γε-
γονός που δεν εµφανίστηκε επί σκηνής, αλλά έγινε µέσα στο πα-
λάτι κατά τη διάρκεια του χορικού. Το θέατρο είχε πάντοτε την 
αδυναµία να παρουσιάζει γεγονότα που συνέβησαν σε άλλο τόπο 
ή χρόνο· έτσι, µόνο µέσα από την αφήγηση µπορούσαν οι ποιη-
τές να παρουσιάζουν προηγούµενα γεγονότα ή πράξεις που έλα-
βαν χώρα αλλού, όπως εδώ. Ο Θεοκλύµενος φαίνεται πάντως 
πως αν και πείστηκε από την Ελένη θέλησε να επιβεβαιώσει την 
είδησή της και ρώτησε την έµπιστή του αδελφή. 

Ο Μενέλαος έχει πια αλλάξει την εµφάνισή του και φέρει 
βασιλική ενδυµασία. Ήταν αναγκαίο µετά τον εξευτελισµό του 
Σπαρτιάτη βασιλιά (ο ποιητής  κατηγορούνταν από τον Αριστο-
φάνη ο Ευριπίδης ότι εµφάνιζε βασιλείς µε κουρέλια σαν δού-
λους) να τον εµφανίσει µε την ανάλογη ενδυµασία. Μάλιστα, ε-
δώ ο Μενέλαος φέρει πλέον και πολεµική εξάρτηση. Και σύµ-
φωνα µε την πρωταγωνίστρια είναι έτοιµος να συγκρουστεί µε 

 



 

..Είναι έτοι-
µος να πο-
λεµήσει,µύ-
ριους βάρ-
βαρους να 
σκοτώσει... 
του ’δωσα 
να βάλλει 
χιτώνα ω-
ραίο και µε 
ποταµίσιο 
τον έλουσα 
νερό δρο-
σάτο 
στ. 1520-523 
κι εσείς πα-
ρακαλώ το 
στόµα σας 
κρατήστε 
κλειστό, για 
να σας σώ-
σω κάποια 
µέρα, αν 
τώρα εγώ 
κι ο άντρας 
µου σωθού-
µε 
 
 
 

στ. 1524-526 
∆ούλοι, µε 
τη σειρά να 
προχωράτε, 
καθώς ο ξέ-
νος όρισε, 
κρατώντας 
τις προσφο-
ρές που θα 
ριχτούν στο 
κύµα 
 
 
στ. 1527-534 
Ελένη, ά- 

δέκα χιλιάδες εχθρούς.  
Αυτά βέβαια είναι και µία σκηνοθετική πληροφορία που 

µας δίνει ο ποιητής για την εµφάνιση του τραγικού ήρωα. Στην 
ποιητική πραγµατικότητα ο σύζυγός της µοιάζει πλέον περισσό- 
τερο µε τον οµηρικό ήρωα της Ιλιάδας κι έχει αλλάξει η συµπερι-
φορά του. Φαίνεται να είχε υποβιβαστεί σε µία αδύναµη και ρα-
κένδυτη σκιά του εαυτού του εξαιτίας των ατυχιών και των βα-
σάνων του· τώρα όµως άλλαξε τα ρούχα του µε άλλα που του 
αρµόζουν και θέλει πια να αποδείξει την αξία του και ξαναβρί-
σκει αµέσως τον παλιό οµηρικό εαυτό του. Στο τέλος του επει-
σοδίου, εξάλλου, η προσευχή του µοιάζει πάρα πολύ µε την 
προηγούµενη προσευχή της Ελένης προς τις δύο θεές που σηµά- 
δεψαν τη ζωή της και είναι γεµάτη θάρρος και ηρωική απαίτηση 
για µια καλύτερη ζωή 

Η Ελένη παρακαλάει το Χορό να µην αποκαλύψει την α-
λήθεια στο Θεοκλύµενο και έτσι τον καθιστά άµεσα συνένοχο, 
όπως και τη Θεονόη. Βέβαια, ο Χορός φαίνεται δύσκολο να πρό-
διδε την Ελένη που τόσο της έχει συµπαρασταθεί ως τώρα· παρ’ 
όλ’ αυτά όµως, ο ποιητής θεώρησε σκόπιµο να κάνει αυτή την 
παράκληση. Έτσι, η υπόσχεση της ηρωίδας ότι θα έρθει κάποια 
µέρα να τις σώσει δεν επιτρέπει στις δούλες να την προδώσουν, 
ελπίζοντας κι εκείνες ότι κάποτε θα επιστρέψουν στην Ελλάδα. 
Ας µην ξεχνάµε ότι οι δούλες του Χορού είναι Ελληνίδες που τις 
άρπαξαν οι Αιγύπτιοι σε µία πειρατική επιδροµή και νιώθουν και 
αυτές όπως είναι φυσικό τον πόνο της ξενιτιάς και της αποµόνω-
σης σε µία µακρινή και βάρβαρη χώρα, όπως η Ελένη· εξάλλου, 
αυτό ήταν που τις ένωσε µεταξύ τους. Έτσι, η υπόσχεσή της φα-
ντάζει πολύ λογική, ικανή τουλάχιστον να αποκρύψει την οµολο-
γία τους, αλλά και προοικονοµεί ότι ο Χορός θα παραµείνει στην 
Αίγυπτο και δε θα δραπετεύσει µε το Μενέλαο και την Ελένη. 

Ο Θεοκλύµενος αµέσως µόλις εµφανίζεται στη σκηνή δια-
τάζει τους δούλους (σκηνοθετικό στοιχείο) να πράξουν όπως ζή- 
τησε ο ναυαγός-Μενέλαος για την κηδεία. Ακόµη µία φορά δια-
κρίνεται ο σεβασµός του βασιλιά προς τους νεκρούς και τις απο-
διδόµενες τιµές, αφού θεωρεί απαραίτητο -παρά τη διαφορετική 
θρησκεία- να τιµηθεί σωστά ο νεκρός.  

Τα λόγια του αντηχούν, όπως είναι λογικό, µε ευχαρίστη-
ση στο κοινό και τους δύο τραγικούς ήρωες και µάλλον τα δέχο-
νται µε ανακούφιση. ∆ραµατικά ο ρόλος της διαταγής αυτής εί-
ναι να φανεί ότι ο βασιλιάς έχει πειστεί απόλυτα και µάλιστα µε-
τά την προαναφερθείσα επιβεβαίωση της Θεονόης Η τραγική ει-
ρωνεία υπογραµµίζει την απάτη και την ψευδαίσθηση που δηµι-
ουργεί ο ποιητής καθώς οδηγεί τη δράση προς την κάθαρση. 

Ο Θεοκλύµενος, ωστόσο, φοβάται για την Ελένη, µήπως 
πάνω στη θλίψη της θελήσει να αυτοκτονήσει και πηδήξει στη 

 



 

κουσέ µε κι 
εδώ µείνε... 
Φοβάµαι 
µήπως στο 
πέλαο ρι-
χτείς από τη 
θλίψη. 
στ. 1507-517 
Καινούριε 
µου άντρα 
...Η µοίρα 
καλά τα 
φέρνει ως 
τώρα. Και 
για να ’ναι 
η χάρη που 
µου κάνεις 
τελειωµένη 
... 
 
στ. 1549-566 
και θα τον 
υπακούν οι 
ναύτες µου 
όλοι...Και 
τρεις φορές 
αν θες, θα 
τους προ-
στάξω.. οι 
νεκροί ένας 
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µου µάθεις 
... Ας γίνει. 
 

στ. 1557 
οι νεκροί 
ένας ίσκιος 
ο Μενέλαος 
εδώ πέρα 
 
 
 

θάλασσα· της ζητάει να µην ανέβει στο καράβι καθόλου, αλλά 
όλες οι τελετές να γίνουν από το ναυαγό. Και πάλι η τραγική ει-
ρωνεία οδηγεί σε µία κωµική δράση, καθώς ο βασιλιάς έχει πια-
στεί µέσα στην πλεκτάνη του σχεδίου της πρωταγωνίστριας. Βέ-
βαια, αγαπάει τόσο πολύ την όµορφη Τυνδαρίδα που δεν τη δια-
τάζει, αλλά το ζητάει µε ένα παρακλητικό τόνο, υπογραµµίζο-
ντας έτσι την ειρωνεία.  
 Η απάντηση της Ελένης είναι γεµάτη από ειρωνείες· αρχι-
κά τον αποκαλεί καινούριο άντρα προκαλώντας τα χαµόγελα 
των θεατών, ενώ παρακάτω του εύχεται να του χαρίσουν οι θε-
οί όσα εκείνη θέλει, µα και στον ξένο αφήνοντας το γέλιο του 
κοινού να ακούγεται σίγουρα σε όλο το θέατρο κι η ειρωνεία της 
συνεχίζεται υποσχόµενη ακόµη µία φορά ότι αφού κι εκείνη 
και το Μενέλαο ωφελεί, θα την έχει στο παλάτι όπως ται-
ριάζει.  
 Οπωσδήποτε, όµως, οι τόσες υποσχέσεις της Ελένης κάµ-
πτουν κάθε αντίσταση του Θεοκλύµενου, ο οποίος µαγεµένος 
από την οµορφιά της και την αγάπη του για εκείνη πείθεται χω-
ρίς άλλο· το σχέδιο έχει πια µπει στην τελική του φάση εφαρµο- 
γής. 
 Στην επακόλουθη στιχοµυθία, ο ποιητής εντείνει λίγο τη 
δραµατική ένταση, που µε τις τελευταίες τραγικές ειρωνείες είχε 
ελαφρύνει το κλίµα. Είναι οι τελευταίες υποσχέσεις του Θεοκλύ-
µενου και οι τελικές διαταγές του προς το πλήρωµα του σιδωνι-
κού πλοίου. Ενώ, η απάτη καταντά κωµωδία κι η ειρωνεία υπερ- 
ισχύει κάθε άλλου δραµατικού στοιχείου παντού προοικονοµεί- 
ται ο τρόπος µε τον οποίο θα διαφύγουν τελικά οι δύο ήρωες εκ-
µεταλλευόµενοι την αδυναµία του βασιλιά προς τη Σπαρτιάτισσα 
βασίλισσα. Ωστόσο, πρέπει και πάλι να τονιστεί η αγάπη που 
δείχνει ο Αιγύπτιος άρχοντας στην πρωταγωνίστρια και η ανησυ- 
χία παρά τις δικές της διαβεβαιώσεις. Έτσι, από την αγάπη του 
ακούγεται πολύ αστεία η συµβουλή του τα δάκρυα να µη χα-
λάσουν την όψη της, όπως και η υπόσχεση της Ελένης ότι τη 
χάρη που του χρωστά θα του ξοφλήσει. Βέβαια, η ηρωίδα 
διατηρεί τις πρέπουσες αποστάσεις και δεν υποχωρεί σε ό,τι επι-
θυµεί να ακούει ο Θεοκλύµενος, καθώς του απαντά ότι θα αγα-
πάει όποιους εκείνη θέλει. 
 Ο Θεοκλύµενος στο σηµείο εκφράζει µία ισχυρή πανελλα- 
δική άποψη για τους νεκρούς. Κατά την αντίληψη τούτη οι νε-
κροί µόλις πέθαιναν γίνονταν σκιές· στη σκιώδη αυτή κατάστα-
ση έφταναν οι ψυχές τους στον Άδη, για την εκεί παραµονή τους. 
Ουσιαστικά η µεταθανάτια ψυχή στην αρχαιοελληνική αντίληψη 
είχε τη µορφή σκιάς, και όλοι οι νεκροί έµοιαζαν πάρα πολύ µε-
ταξύ τους, όπως ακριβώς οι σκιές των ανθρώπων, χωρίς να δια-
κρίνονται βασικά χαρακτηριστικά της εµφάνισής τους (π.χ. οµορ- 
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στ. 1569-574 
κάποιος 
γοργά στους 
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φιά). Ο στίχος αυτός, ωστόσο, δεν εκφράζει τις αιγυπτιακές αντι-
λήψεις για τη µεταθανάτιο ζωή.  
 Ο στόχος, ωστόσο, του Αιγυπτίου βασιλιά στη φράση αυ-
τή ήταν να τονίσει στην Ελένη, ότι εφόσον έχουν πεθάνει οι νε-
κροί είναι άχρηστη κάθε τιµή και κάθε θυσία που γίνεται προς 
αυτούς. Η αντίληψη αυτή, ίσως, αφήνει να φανούν ορισµένες 
σκέψεις του γέρου πια Ευριπίδη, και όχι µία διαδεδοµένη σκέψη 
των συγχρόνων του. Τόσο στη Κλασσική Αθήνα, όσο και στα 
προγενέστερα χρόνια, από την Μυκηναϊκή ακόµα εποχή, οι νε-
κροί λατρεύονταν και ακόµα περισσότερο οι ήρωες που σταδια-
κά ορισµένοι θεοποιούνταν, όπως η Ελένη και ο Ηρακλής ή ο 
Θησέας. Ακόµα περισσότερο, η φράση αυτή δεν απηχεί τις αιγυ-
πτιακές αντιλήψεις, αφού εκεί η µουµιοποίηση καλλιεργούσε την 
αντίληψη της επιστροφής του νεκρού ή της διατήρησης του σώ-
µατός του για τη µεταθανάτιο ζωή του. Ωστόσο, αν εξετάσουµε 
τη φράση του βασιλιά από ψυχολογική και συναισθηµατική άπο-
ψη, παρατηρούµε ότι σχετίζεται άµεσα µε την υπόθεση και βλέ-
πουµε πως  µοιάζει µε ορισµένες σύγχρονές µας αντιλήψεις, ό-
που ο τραγικός ήρωας προτρέπει την Ελένη να ξεχάσει το νεκρό 
και να συνεχίσει πια τη ζωή της· ανάλογες σύγχρονές µας εκ-
φράσεις είναι "οι νεκροί µε τους νεκρούς" ή "οι νεκροί δε γυρί-
ζουν πίσω". 
 Ο Θεοκλύµενος µοιάζει ευχαριστηµένος που δεν έχει σκο-
τώσει το Μενέλαο, αφού έτσι είχε διατάξει αν έφτανε ο Σπαρτιά-
της εκεί από το φόβο µήπως του έκλεβε τη γυναίκα που ποθούσε. 
Ο νεκρός πάντως θεωρούνταν ιδιαίτερα µεγάλο µίασµα και αυτό 
ακριβώς τόνισε ο ναυαγός-Μενέλαος για να δικαιολογήσει την 
αποµάκρυνση του πλοίου από την αιγυπτιακή ακτή, στην προη-
γούµενη σκηνή. 
 Στους συγκεκριµένους στίχους, ο Θεοκλύµενος σκιαγρα-
φείται σαν ένα απλοϊκός βάρβαρος βασιλιάς, που πολύ γρήγορα 
ξεπερνάει το ηθικό πρόβληµα του θανάτου του Μενελάου, επει-
δή ακριβώς βιάζεται να παντρευτεί την Ελένη και, λοιπόν, να ξε-
µπερδεύει το συντοµότερο δυνατό µε την κηδεία και τις τιµές. 
Βέβαια, η ευπιστία του οδηγεί σίγουρα το κοινό της παράστασης 
σε χαµόγελα, αν όχι γέλια. Παράλληλα, ωστόσο, χαρακτηριστική 
είναι η διάθεση φιλοξενίας που τον διακατέχει, καθώς καλεί στο 
γάµο το Μενέλαο και του προτείνει να µείνει εκεί για πάντα, αν 
το επιθυµεί. 
 Η τραγική ειρωνεία για τον εύπιστο και αγαθό Θεοκλύµε-
νο είναι ότι πείθεται αµέσως για το γάµο που του τάζει η Ελένη 
και η επιθυµία του για τον ποθητό γάµο τον κάνουν να µοιάζει 
µε κωµικό ήρωα. Έτσι, κωµική και τραγική συνάµα ακούγεται η 
διαταγή που δίνει στους δούλους του να ειδοποιήσουν τους άρ-
χοντες του τόπου εκείνου να φέρουνε δώρα για το γάµο και να ε- 

 



 

να φέρουνε 
του γάµου 
τα δώρα στο 

τοιµαστούν οι ίδιοι και η χώρα για µεγάλο γλέντι για το ζηλευτό 
γάµο µε την ξακουσµένη Ελένη, όπως συνηθίζονταν όταν πα-
ντρεύονταν ένας βασιλιάς.  

παλάτι κι ό-
λη η χώρα 
πρέπει ν’ 
αντιβουίξει 
απ’ τα τρα-
γούδια. 

Από τη φράση του, όµως, έχουµε και ορισµένα έθιµα που 
διακρίνονται σχετικά µε το γάµο. Έτσι, φαίνεται πως -όπως και 
στις µέρες µας- µετά τη γαµήλια τελετή ακολουθούσε γλέντι για 
τη χαρά του γάµου, όπου τα έξοδα και το µεγαλείο της οινοπο-
σίας ήταν ανάλογες µε το κύρος του γαµπρού ή της νύφης. Πα- 
ράλληλα, πριν ή µετά την τελετή -ανάλογα µε τον τόπο- οι φίλοι 
και οι συγγενείς πρόσφεραν δώρα στο ζευγάρι.  
 Έχοντας φύγει πια από τη σκηνή ο Θεοκλύµενος για να ε-
τοιµαστεί για το γάµο του ο Μενέλαος είναι ελεύθερος να καλέ-
σει σε βοήθεια τους θεούς και το ∆ία, ώστε να βρει συµπαράστα- 
ση από αυτούς στο εγχείρηµά του και να µπορέσει επί τέλους να 
επιστρέψει στην πατρίδα του µετά από τόσα βάσανα. Η προσευ-
χή -όπως είπαµε- είναι ανάλογη της Ελένης προς τις δύο θεές και 
έρχεται να συµπληρώσει εκείνη την παράκληση, όπως είχε προ-
τείνει η Θεονόη. Η προσευχή αυτή κρίνεται απαραίτητη, πριν ξε-
κινήσουν για την ακτή. Ο Μενέλαος προσεύχεται σαν πραγµατι-
κός ήρωας, ενώ διακρίνεται το θάρρος του και η ψυχολογία του· 
δεν είναι πια ο βασιλιάς που βρίσκεται σε απόγνωση και απελπι-
σία, όπως στην αρχή· είναι θαρραλέος και ντυµένος πλέον όπως 
του αρµόζει. Ο τόνος του έχει πια αλλάξει· είναι σταθερότερος 
και πιο επιβλητικός, όπως ταιριάζει σε έναν άνθρωπο που κάνει 
ένα ριψοκίνδυνο βήµα προς την ελευθερία.  Ο Ευριπίδης σπάνια 
προβάλλει ηρωικές αξίες, αλλά εφόσον πρόκειται ν’ ακολουθή- 
σει η στιγµή της αλήθειας, επιβάλλεται να προβληθεί η θαρρα-
λέα προσπάθεια και η ιδέα της χάριτος, καθώς επίσης και το σχέ-
διο της δράσης και η πλεκτάνη. 

στ. 1581-592 
Ω! ∆ία, πο-
νετικό βλέµ-
µα να ρί-
ξεις σ’εµάς, 
απ’τα δεινά 
λευτέρωσέ 
µας· µε τ’ 
ακροδάχτυ- 
λό σου αν 
µας αγγί-
ξεις θα ’χου-
µε φτάσει 
εκεί που 
λαχταρού-
µε. Θεοί, 
πρέπει κι ε-
γώ να ορθο-
ποδήσω 
 

 
 Η προώθηση του µύθου στο επεισόδιο αυτό γίνεται µε τη χαµηλή από άποψη 

δραµατικής έντασης και οµαλή εξέλιξη όπου η Θεονόη δέχεται να ενισχύσει µε ένα ψέµα 
τους δύο ήρωες και κυρίως µε τον Θεοκλύµενο που διατάζει τους άνδρες του να υπακούν 
τυφλά το Μενέλαο, ώστε να µην υπάρξει κάποιο πρόβληµα αργότερα κατά τη διαφυγή των 
δύο ηρώων. 

Η κεντρική ηρωίδα, Ελένη, εξακολουθεί χωρίς αλλαγές να είναι η έξυπνη και 
ετοιµόλογη ηρωίδα που είδαµε και σε προηγούµενες σκηνές. Το σχέδιό της εξελίσσεται 
οµαλά και η ευφυΐα της ξεχωρίζει στον τρόπο µε τον οποίο πείθει το Θεοκλύµενο και το πώς 
χρησιµοποιεί την ιδέα του γάµου για τον χρησιµοποιήσει. 

Αναλόγως, και ο Μενέλαος, εδώ ξεχωρίζει από τις προηγούµενες στιγµές του. Είναι 
δυναµικός και ο ποιητής του προσδίδει ύφος ανάλογο των ενδυµάτων του· τώρα που πια 
ντύθηκε σα βασιλιάς, πλέον έχει λόγο αντάξιο ενός οµηρικού ήρωα. Στην τελική του αυτή 
προσευχή δεν είναι πλέον ο ταλαιπωρηµένος χαζός ήρωας των προηγούµενων σκηνών που 
βρισκόταν στην απελπισία και σε απόγνωση, αλλά απαιτεί επειδή το δικαιούται από τους 
θεούς τη βοήθειά τους, χωρίς όµως να πέφτει σε ύβρη. 

 



 

Οµοίως, ο Θεοκλύµενος διακρίνεται για την αγάπη και την τρυφερότητα που τρέφει 
προς την Ελένη. Νοιάζεται για εκείνη και φοβάται πραγµατικά µήπως θελήσει να 
αυτοκτονήσει, αλλά πολύ εύκολα αποδέχεται το λόγο της, αν κι εξακολουθεί να φοβάται για 
τη ζωή της, επειδή απλά δεν µπορεί να της χαλάσει κανένα χατίρι. Η τραγική ειρωνεία 
µερικές στιγµές τον καταντά κωµικό ήρωα, µια και οι τραγελαφικές φράσεις του µόνο 
γέλωτα µπορούν να προκαλέσουν στο κοινό που γνωρίζει την εξέλιξη. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1593-598 
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 Στη ναυτική ζωή των Ελλήνων η παρουσία των δελφινιών 
είχε µεγάλη σηµασία, επειδή ουσιαστικά αυτά συµβόλιζαν την 
ήσυχη θάλασσα. Όπως οι γλάροι πρακτικά έδειχναν µία στεριά, 
έτσι και τα δελφίνια εµφανίζονταν µόνο όταν η θάλασσα ήταν 
γαλήνια και συντρόφευαν τους ναύτες στο ταξίδι τους. Ας µην 
ξεχνάµε ότι τα δελφίνια πολλές φορές έσωζαν από βέβαιο πνιγµό 
τους ναυτικούς όταν το πλοίο τους ναυαγούσε.  

Στην πρώτη στροφή ο Χορός τραγουδά για το καράβι που θα µεταφέρει 
την Ελένη στη Σπάρτη, και εύχεται να είναι καλός ο καιρός στο ταξίδι τους και 
ήσυχο το πέλαγος και µε τη συµπαράσταση τη γαλήνης της θάλασσας οι ναύτες 
θα οδηγήσουν την ηρωίδα στα ακρογιάλια της Ελλάδας. Στην αντιστροφή ο Χο-
ρός υµνεί τη συνάντηση της Ελένης µε τις φίλες της και τις χαρές που θα κά-
νουν όταν µετά από τόσα χρόνια ξαναβρεθούν µα και το αντάµωµα µε την κόρη 
της που µένει ακόµα αστεφάνωτη για να πάρουν µέρος στους αγώνες που οργα-
νώθηκαν προς τιµήν του Απόλλωνα και του Υάκινθου.  

Στη δεύτερη στροφή ο Χορός εύχεται να µπορούσε να πετάξει στον ουρα-
νό, όπως τα αποδηµητικά πουλιά και να εγκαταλείψουν και οι δούλες τη µα-
κρινή χώρα· καλεί τα πουλιά αυτά να πετάξουν στη Σπάρτη και να διαδώσουν 
την εκεί άφιξη του πολιορκητή Μενελάου. Στην αντιστροφή ο Χορός καλεί τους 
∆ιόσκουρους, τα δίδυµα αδέλφια της Ελένης που θεοποιήθηκαν και έγιναν α-
στερισµοί να εµφανιστούν και να στείλουν πρίµο άνεµο στο καράβι της Σιδώνας 
που µεταφέρει τους δύο ήρωες στην πατρίδα τους και να σβήσει επιτέλους η 
κακή φήµη που έχει η Ελένη και να µάθει ο κόσµος ότι ποτέ δεν πήγε στην 
πόλη που προστατεύει ο Απόλλωνας. 

 Έτσι, είναι λογικό το δελφίνι να θεωρούνταν και ιερό 
στους αρχαιοελληνικούς µύθους. Ο ίδιος ο ∆ιόνυσος κάποτε ό-
ταν τον έπιασαν πειρατές, χωρίς βέβαια να τον αναγνωρίσουν, 
θέλησαν να τον δέσουν προκειµένου να τον πουλήσουν σα δού-
λο· τα σκοινιά όµως λύθηκαν αµέσως και οι ναύτες θυµωµένοι 
θέλησαν να φύγουν µακριά µε τον αιχµάλωτο, πιο µακριά. Τότε 
το καράβι πληµµύρισε κρασί και ο θεός µεταµορφώθηκε σε λιο-
ντάρι και όρµησε κατά πάνω τους, ενώ οι τροµαγµένοι ναύτες 
πήδηξαν στη θάλασσα και µεταµορφώθηκαν σε δελφίνια· γλίτω-
σε µόνο ο τιµονιέρης που είχε προσπαθήσει να τον σώσει. Σε άλ-
λο µύθο, ο ∆ίας για να σώσει το ∆ιόνυσο από τη ζήλια της Ήρας 
τον παρέδωσε στην Ινώ· η θεά όµως ενηµέρωσε τον άνδρα της, 
Αθάµαντα, ο οποίος τους κυνήγησε. Το ∆ιόνυσο πήρε ο Ερµής, 
ενώ η Ινώ βούτηξε στη θάλασσα µε το µικρότερο γιο της, το Με-
λικέρτη· το µικρό παιδί το έσωσε ένα δελφίνι και τον µετέφερε 
ως τον Ισθµό, όπου προς τιµήν του γιορτάζονταν τα Ίσθµια. 

 



 

στ. 1607-620 Η πρώτη αντιστροφή πληµµυρίζει από την ευτυχία που 
γεύεται η Ελένη σαν φτάσει στη Σπάρτη. Ουσιαστικά, το στά-
σιµο αυτό είναι ένα κατευόδιο προς τους δύο ήρωες, στους ο-
ποίους εύχεται εκτός από καλό ταξίδι και προοικονοµεί την ευ-
τυχία και τα πανηγύρια που θα στηθούν µε την άφιξή τους στη 
Σπάρτη· όχι µόνο θα χαρούν οι φίλες της ηρωίδας που θα τη συ-
ναντήσουν, αλλά ακόµα και θα οργανωθούν αγώνες προς τιµή 
του Απόλλωνα και του Υάκινθου µε θυσίες βοδιών. Το πιο ση-
µαντικό, είναι, βέβαια, ότι θα συναντήσει την αστεφάνωτη κόρη 
της. 

σε χορούς 
...σε χαρού-
µενα πανη-
γύρια..γιορ-
τές... θυσίες 
βοδιών..και 
την κόρη 
σου θα 
ξαναβρείς 

 Ο Χορός εδώ εκφράζει µια ευχή για τον εαυτό του. Οι Ελ-
ληνίδες δούλες που απαρτίζουν το Χορό εύχονται να µπορούσαν 
σαν αποδηµητικά πουλιά να πετάξουν κι αυτές στη δική τους πα-
τρίδα. Είναι η νοσταλγία του ξενιτεµένου, η νόστος που τόσο πο-
λύ απασχόλησε την αρχαία και νεοελληνική λογοτεχνία. Ας µην 
ξεχνάµε ότι η Οδύσσεια, αλλά και ο µεγάλος ποιητικός κύκλος 
των Κύκλιων Επών στηρίζονται στη νόστο. Εκφράζεται, µε µία 
παραστατική εικόνα η λαχτάρα για επιστροφή στην πατρίδα. Η 
ναυτική ζωή των Ελλήνων πολύ συχνά οδηγούσε σε περιπέτειες, 
σαν εκείνες που συναντήσαµε στο οµηρικό ποίηµα και στην 
τραγωδία αυτή για το Μενέλαο. 

στ. 1621-628 
Να µπορού-
σα να πε-
τάξω στον 
αγέρα σαν 
τα λυβικά 
πουλιά που 
αφήνουν 
µπόρες χει-
µωνιάτικες 
... 

 Ο Χορός καλεί τα δίδυµα αδέλφια της ηρωίδας να της συ-
µπαρασταθούν στο ταξίδι που πρόκειται σε λίγο να κάνει και να 
της δείξουν το σωστό δρόµο, αφού πια είναι δύο σταθεροί στον 
ουράνιο θόλο αστερισµοί και να στείλουν στο καράβι της πρίµο 
άνεµο από το ∆ία.  

στ. 1637-651 
∆ιόσκουροι
... κατεβεί-
τε, το γαλά-
ζιο ακολου-
θώντας αφ-
ρισµένο κύ-
µα, σωτή-
ρες της Ε-
λένης στείλ-
τε πρίµο 
άνεµο ... 

Οι δύο θεοί ήταν προστάτες των ναυτικών επειδή ακριβώς 
ήταν αστερισµοί που βοηθούσαν στον προσανατολισµό τους µέ-
σα στη νύχτα τους ναύτες. Αυτή ακριβώς τη θεϊκή ιδιότητα αιτεί- 
ται και ο Χορός, µα και την αδελφική τους σχέση ώστε να πά-
ρουν από το ∆ία ευνοϊκό άνεµο.  Εξάλλου, όπως τονίζεται και λί-
γο παρακάτω, η Ελένη είναι αθώα και πρέπει να σβήσει από τη 
µνήµη των ανθρώπων η κακή της φήµη.  

 

Ο ποιητής τονίζει ακόµα µία φορά τη σηµασία που έχει 
για τον ήρωα η φήµη που µένει για εκείνον στους ανθρώπους και 
που αποτελεί την κεντρική ιδέα του δράµατος αυτού. Οι δύο 
θεοί-αδέλφια της ηρωίδας καλούνται να τη βοηθήσουν να επι-
στρέψει στην πατρίδα της, όχι για κάποιο άλλο λόγο µα πρώτα 
και κύρια για να µπορέσει να αλλάξει την κακή φήµη που τη βα-
ραίνει. Με την επίκληση βέβαια των δύο θεών, ο ποιητής προοι- 
κονοµεί την εµφάνισή τους, σαν από µηχανής θεούς, στο τέλος 
της τραγωδίας, για να δώσουν την οριστική λύση. 

στ. 1646-651 
σβήστε αυ-
τή τη φήµη 
πως ανέβη-
κε η αδελ-
φή σας στο 
κρεβάτι ε-
νός βαρβά-
ρου... 
 
 

 



 

 
 

 Στοιχεία που προωθούν την εξέλιξη του µύθου δεν υπάρχουν στο στάσιµο. Εξάλλου, 
αυτό είναι ένα λυρικό µέρος που απλά συνδέει τα διάφορα επεισόδια µεταξύ τους και 
πρακτικά εκτονώνει τη συναισθηµατική φόρτιση. Στο στάσιµο αυτό προοικονοµείται η 
εµφάνιση των δύο θεών, των ∆ιόσκουρων, στο τέλος της τραγωδίας, ενώ λειτουργεί σαν ένα 
κατευόδιο προς του δύο ήρωες για το ταξίδι της επιστροφής. Βέβαια, οι εικόνες της χαράς και 
της ευτυχίας στη Σπάρτη για την ηρωίδα, µπορούν να θεωρηθούν και µία σκηνή που 
περιγράφει όλα εκείνα που έπονται του ταξιδιού και δεν µπορεί να τα δείξει ο ποιητής. 

Το στάσιµο είναι ένα από τα λυρικά τµήµατα της τραγωδίας. Ο Χορός είναι 
χωρισµένος σε δύο ηµιχόρια έχοντας τον κορυφαίο στο κέντρο της ορχήστρας και το ένα 
ηµιχόριο τραγουδά τη στροφή, ενώ το δεύτερο απαντά µε την αντιστροφή. Η σκηνή είναι 
πλέον άδεια από τους τραγικούς ήρωες, οι οποίοι κατευθύνονται προς την ακτή, ενώ ο 
Θεοκλύµενος έχει ήδη µπει µέσα στο παλάτι για να προετοιµαστεί για το γάµο του µε την 
Ελένη.  

Στο στάσιµο τούτο δε χρησιµοποιείται η οµηρική µυθολογική παράδοση, αλλά άλλοι 
µύθοι σχετικά µε το ατύχηµα του Υάκινθου που σκοτώθηκε κατά λάθος από τον Απόλλωνα, 
ο οποίος για τον άδικο χαµό του θέσπισε στη Λακωνία αγώνες και θυσίες. Από το αίµα που 
χύθηκε από το κεφάλι του άτυχου νέου, σαν έπεσε στη γη φύτρωσε το οµώνυµο λουλούδι. Ο 
ίδιος ο Απόλλωνας, θεωρούνταν προστάτης της Τροίας και είχε µάλιστα πολεµήσει ενεργά 
στο πλευρό των Φρύγων. Αυτός είχε αποκαλύψει το µυστικό που έκανε τρωτό τον Αχιλλέα 
στον Πάρη, ο οποίος τον σκότωσε µε ένα βέλος. Ο θεός µαζί µε τον Ποσειδώνα είχαν χτίσει 
τα τείχη της τρωικής πολιτείας  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Στη σκηνή µετά την αποχώρηση του Χορού, εµφανίζεται ο Θεοκλύµενος 
και ταυτόχρονα σχεδόν καταφτάνει ένας αγγελιαφόρος που του αναγγέλλει άσ-
χηµα νέα· φέρνει την είδηση της αναχώρησης της Ελένης µαζί µε το Μενέλαο, 
που εκείνοι θεωρούσαν νεκρό. Το σχέδιο έχει αποκαλυφθεί πια στο βασιλιά, ο 
οποίος µαθαίνει ότι ο ναυαγός δεν ήταν άλλος από το Σπαρτιάτη βασιλιά.  

Ο αγγελιαφόρος διηγείται αναλυτικά όλες τις λεπτοµέρειες· ενώ εκείνοι ε-
τοίµαζαν το σιδωνικό πλοίο και φόρτωναν τα εφόδια για την προσφορά εµφανί-
στηκαν κι άλλοι Έλληνες µε κουρέλια κι εκείνοι τους οποίους ο Μενέλαος κά-
λεσε να αποδώσουν τιµές στο νεκρό µαζί τους· αν αι δυσανασχέτησαν οι Αιγύ-
πτιοι δέχτηκαν τελικά τη διαταγή του ναυαγού, γιατί αυτός ορίστηκε κυβερνή-
της από το Θεοκλύµενο. Η αλήθεια φάνηκε κάπως όταν στις δυσκολίες που εί-
χαν οι Αιγύπτιοι, ο Μενέλαος κάλεσε τους άντρες του να φορτώσουν τον ταύρο.

κ  

 
Αργότερα, όταν ο τιµονιέρης θέλησε να µάθει αν θα προχωρούσαν περισσότερο 
µια και ανοίχτηκαν πολύ, ο Έλληνας κυβερνήτης έδωσε τ  σύνθη α τους άν-
δρες του -που είχαν κρυµµένα όπλα στα ρούχα τους- και άρχισε η συµπλοκή·

 ο µ σ
 

οι Αιγύπτιοι χτυπούσαν τους Έλληνες, κι οι Αχαιοί τους βαρβάρους κατά τη δι-
αταγή του βασιλιά τους· η Ελένη εµψύχωνε όσο µπορούσε τους ∆αναούς, ενώ ο 
άνδρας της έπεφτε στη µάχη, όπου συναντούσαν δυσκολίες οι άνδρες του, µέχ-
ρι που τους πέταξαν όλους στη θάλασσα. Μόλις πήραν τον έλεγχο του πλοίου 
φύσηξε πρίµος άνεµος και ξεκίνησαν για την Ελλάδα, ενώ ο ίδιος ο αγγελιαφό-
ρος γλίτωσε µετά βίας.  

Στο άκουσµα της είδησης ο Χορός για να γλιτώσει δηλώνει ότι ήταν αµέ-
οχος 

 
 
στ. 1653-656 
Σε βρίσκω 
για κακό 
µαντάτο· 
παράξενα 
στ’ αλήθεια 
θ’ ακούσεις 
Ψάξε να 
βρεις άλλη 
γυναίκα 
τώρα· 
 
στ. 1655-658 
Τι τρέχει;... 

Ο αγγελιαφόρος καταφτάνει αµέσως σχεδόν µε το βασιλιά 
στη σκηνή και παρά την εκεί παρουσία του Χορού τον προετοι-
µάζει για µία πολύ κακή είδηση. Είναι χαρακτηριστικό, όπως και 
ο Αχαιός αγγελιαφόρος στη σκηνή µε το Μενέλαο, ότι δεν ανα-
φέρει αµέσως το νέο, αλλά καθυστερεί προκειµένου να προκαλέ- 
σει την αγωνία του κοινού και του ήρωα-βασιλιά. Ωστόσο, ο Αι-
γύπτιος αγγελιαφόρος αναφέρει την είδηση πιο γρήγορα από το 
γέροντα Αχαιό. ∆εν έχει πολλές περιστροφές καθώς το νέο είναι 
πολύ σηµαντικό και πλέον πρέπει να µάθει το κοινό που παρακο-
λουθεί ότι οι δύο ήρωες έχουν πια σωθεί και κατευθύνονται ασ-
φαλείς στη Σπάρτη. Εξάλλου, ο ίδιος ο βασιλιάς είναι σκληρός 
και έτσι δικαιολογείται και η γρήγορη ενηµέρωση του δούλου. 

Στην αρχή ο Θεοκλύµενος ανησυχεί για το νέο που ήρθε 
να τον ενηµερώσει ο αγγελιαφόρος. Όταν µαθαίνει ότι η Ελένη  

τ και ότι τάχα δε γνώριζε την άφιξη του Μενελάου, ενώ ο Θεοκλύµενος θυ-
µωµένος που χάνει για πάντα την Ελένη, µια και δεν προλαβαίνει πια το καρά-
βι απειλεί ότι θα σκοτώσει τη Θεονόη, που δεν του αποκάλυψε την αλήθεια. 

 



 

Πώς; περπα-
τώντας ή έ-
βγαλε φτε-
ρούγες; 
 
 
 
 
 
στ. 1659-776 
Πώς; Όµως 
µε τι πλεού-
µενο έχει 
αυτή ξεφύ-
γει;…Πώς 
Θέλω να 
µάθω… 
 
 
 
Η είδηση 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1691-699 
Υποψίες 
µας έζωσαν 
και µουρ- 

έφυγε από τη χώρα, τότε µοιάζει σα να µη θέλει να το πιστέψει. 
Αντιδρά µε µία έκφραση δυσπιστίας που δείχνει την άµεση αντί-
δρασή του. Βέβαια, το ερώτηµα είναι ρητορικό καθώς δεν είναι 
δυνατόν να έχει αποκτήσει φτερά η Ελένη. Αυτή η δυσπιστία του 
αποδεικνύει και την αποτελεσµατικότητα της πλεκτάνης της 
ηρωίδας, που τον έκανε να είναι βέβαιος για το γάµο τους και για 
την αγάπη της, τώρα πια που πέθανε -όπως θεωρεί- ο πρώτος της 
άνδρας. Συνεχίζει µε επίµονες ερωτήσεις προκειµένου να κατά-
λάβει τι έγινε και πώς κατάφερε να φύγει. 
 Ο αγγελιαφόρος απαντά στις ερωτήσεις του βασιλιά και 
του περιγράφει όλη τη δράση που εξελίχθηκε µακριά από τη 
σκηνή. Έτσι, ενηµερώνοντας το βασιλιά για το συµβάν και τη 
διαφυγή των δύο ηρώων, µαθαίνουν και οι θεατές όσα µεσολά-
βησαν από τη στιγµή που έφυγε το ηρωικό ζευγάρι από τη σκη-
νή, κατευθυνόµενοι στο λιµάνι, και έγιναν σχεδόν παράλληλα µε 
το Γ΄ Στάσιµο. Ας θυµηθούµε, ότι ένας σηµαντικός περιορισµός 
του θεάτρου ήταν η ενότητα τόπου και χρόνου, που δεν επέτρεπε 
να δείχνονται ταυτόχρονα γεγονότα που εξελίσσονταν σε διαφο-
ρετικούς τόπους. Έτσι, οι αγγελιαφόροι καλύπτουν αυτό ακριβώς 
το κενό της πληροφόρησης. 

 Ο αγγελιαφόρος διηγείται αναλυτικά όλες τις λεπτοµε-
ρειες· ενώ εκείνοι ετοίµαζαν το σιδωνικό πλοίο και φόρτωναν τα 
εφόδια για την προσφορά εµφανίστηκαν κι άλλοι Έλληνες µε 
κουρέλια κι εκείνοι, τους οποίους ο Μενέλαος κάλεσε να αποδώ-
σουν τιµές στο νεκρό µαζί τους· αν και δυσανασχέτησαν οι Αι-
γύπτιοι δέχτηκαν τελικά τη διαταγή του ναυαγού, γιατί αυτός ο-
ρίστηκε κυβερνήτης από το Θεοκλύµενο. Η αλήθεια φάνηκε κά-
πως όταν στις δυσκολίες που είχαν οι Αιγύπτιοι, ο Μενέλαος κά-
λεσε τους άντρες του να φορτώσουν τον ταύρο. Αργότερα, όταν 
ο τιµονιέρης θέλησε να µάθει αν θα προχωρούσαν περισσότερο 
µια και ανοίχτηκαν πολύ, ο Έλληνας κυβερνήτης έδωσε το σύν-
θηµα στους άνδρες του -που είχαν κρυµµένα όπλα στα ρούχα 
τους- και άρχισε η συµπλοκή· οι Αιγύπτιοι χτυπούσαν τους Έλ-
ληνες, κι οι Αχαιοί τους βαρβάρους κατά τη διαταγή του βασιλιά 
τους· η Ελένη εµψύχωνε όσο µπορούσε τους ∆αναούς, ενώ ο αν-
δρας της έπεφτε στη µάχη, όπου συναντούσαν δυσκολίες οι αν-
δρες του, µέχρι που τους πέταξαν όλους στη θάλασσα. Μόλις 
πήραν τον έλεγχο του πλοίου φύσηξε πρίµος άνεµος και ξεκίνη-
σαν για την Ελλάδα, ενώ ο ίδιος ο αγγελιαφόρος γλίτωσε µετά 
βίας.  
 Μέσα από την περιγραφή του αγγελιαφόρου καταδεικνύε- 
ται ακόµα µία φορά η εξυπνάδα της Ελένης και πως όλα τελικά 
φαίνονται να ήταν µελετηµένα στην παραµικρή τους λεπτοµέ-
ρεια· η ίδια η εντολή να είναι ο Μενέλαος-ναυαγός κυβερνήτης, 
αλλά και η ψεύτικη είδησή του θανάτου του λειτούργησαν τόσο 

 



 

µουρίζαµε 
όλοι πως 
ήτανε πολ-
λοί οι και-
νούριοι ξέ-
νοι…µας 
είχανε 
µπερδέψει 
οι προστα-
γές σου που 
όριζαν αρ-
χηγό στο 
πλοίο εκεί-
νον. 
 
 
 
στ. 1744-765 
το πλοίο γέ-
µισε αίµα 
κι η Ελένη 
τους κέντρι-
ζε...Στην ορ-
µή του αγώ-
να σωριά-
ζονται, ξα-
νά σηκώνο-
νται άλλοι 
κι άλλους 
βλέπεις νε-
κρούς. Αρ-
µατωµένος 
ο Μενέλαος 
ολούθε κι 
όπου έβλε-
πε να σπά-
ζουν οι δι-
κοί του, έ-
τρεχε εκεί 
… 
 
 

στ. 1779-780 
Αχ! Ο δυσ-
τυχισµένος 

αποτελεσµατικά, ώστε ο Αιγύπτιος βασιλιάς του έδωσε την από-
λυτη εξουσία στο πλοίο πέφτοντας στην παγίδα της πρωταγωνί- 
στριας.  

Οι Αιγύπτιοι ναυτικοί αν και είναι είχαν καταλάβει ότι κά-
τι περίεργο συνέβαινε, από το φόβο µπροστά στις διαταγές του 
σκληρού βασιλιά τους δεν τολµούσαν να κάνουν κάποια ενέρ-
γεια εναντίον τους. Οι διαταγές που είχε νωρίτερα δώσει ο Θεο-
κλύµενος τους είχαν µπερδέψει και τους είχαν περιορίσει πάρα 
πολύ ώστε να στέκουν ανίκανοι σχεδόν µπροστά στην εξέλιξη 
του σχεδίου της Ελένης και του Μενελάου. Η ρητή εντολή του 
βασιλιά τους δεν επέτρεπε πρωτοβουλίες, και µάλιστα όταν αυ-
τός έχει δείξει πολλές φορές τον αυταρχικό του χαρακτήρα, που 
σήµαινε ότι µπορούσαν να χάσουν και την ίδια τους τη ζωή. Θα 
πρέπει να µεσολαβήσει η εντολή του Μενέλαου για να καταλά-
βουν ότι και ο βασιλιάς είναι θύµα της γυναικείας πλεκτάνης και 
να αντιδράσουν, αλλά πια είναι αρκετά αργά και το πλοίο έχει 
ανοιχτεί στη θάλασσα µακριά από τις αιγυπτιακές ακτές. 

Η συµπλοκή φαίνεται να είναι ιδιαίτερα αιµατηρή και βί-
αιη κάτι που µας ξενίζει µέσα σε ένα φιλειρηνικό δράµα, όπου ο 
ποιητής σε κάθε ευκαιρία προσπαθεί να κηρύξει την ειρήνη και 
να καυτηριάσει το πολεµικό κλίµα και την ανουσιότητα του πο-
λέµου που µόνο πόνους και θάνατο φέρνει. Ωστόσο, αυτή η σύγ-
κρουση φαίνεται να υπαγορεύεται από την ίδια την εξέλιξη του 
δράµατος και µοιάζει αναγκαία. Εξάλλου, οι δύο ήρωες στην 
προετοιµασία τους είχαν ήδη προετοιµάσει το κοινό για τη σύγ-
κρουση, όταν ο Μενέλαος ανέφερε ότι θα έρχονταν και οι άνδρες 
του από τη σπηλιά, που κρύβονταν έτοιµοι για µάχη. 

Στο πλοίο και την επερχόµενη σύγκρουση φαίνεται ότι την 
πρωτοβουλία είχε ο ίδιος ο Μενέλαος. Ενώ την οργάνωση και 
εκτέλεση του βασικού µέρους του σχέδιο διαφυγής το είχε ανα-
λάβει η Ελένη µπροστά στην ανικανότητα σκέψης του οµόκλι-
νού της, την πρωτοβουλία της πολεµικής αναµέτρησης έχει ο αν-
δρας της. Με τον τρόπο αυτό ο ποιητής δείχνει την πολεµική α-
ρετή του Σπαρτιάτη βασιλιά, που µπορεί σε κάποια σηµεία να 
φέρονταν σαν χαζός και ανίκανος να διακρίνει την αλήθεια, αλλά 
στη µάχη ξέρει πολύ καλά να κινείται και να βοηθάει τους αν-
δρες του τρέχοντας όπου εκείνοι τον χρειάζονταν και ακόµα να 
τους εµψυχώνει. Η σύζυγός του από την άλλη εµψυχώνει µε το 
δικό της τρόπο τους Αχαιούς πολεµιστές συµµετέχοντας σα γυ-
ναίκα µε το δικό της τρόπο στη µάχη. Ενεργεί σαν πραγµατική 
βασίλισσα και για τους εµψυχώσει επικαλείται τη γενναιότητα 
που έδειξαν οι άνδρες στην πολιορκία της Τροίας. 

Ο Θεοκλύµενος τώρα πια που κατάλαβε όλη την πλεκτάνη 
της Ελένης µοιρολογεί για το γάµο που δε θα γίνει ποτέ και τη 
διαφυγή της γυναίκας που τόσο ποθούσε. Είναι χαρακτηριστικό,  

 



 

όµως, ότι καθ’ όλη την περιγραφή των γεγονότων ο Θεοκλύµε- 
νος δε διέκοψε ούτε µία φορά τον αγγελιαφόρο. Αυτό επιβάλλο-
νταν από τους θεατρικούς κανόνες της εποχής και είναι πολύ 
σπάνια η τέτοια διακοπή ενός αγγελιαφόρου. Σκοπός της συνε-
χόµενης αφήγησης είναι η ενότητα στα γεγονότα χωρίς να µπο-
ρούν να αποπροσανατολιστούν οι θεατές από γεγονότα που λόγω 
των θεατρικών περιορισµών δεν κατάφεραν να δουν να εκτυλίσ- 
σονται εµπρός τους. Επιπλέον, ο Αιγύπτιος βασιλιάς έχει µείνει 
έκπληκτος από την τροπή που πήραν τα γεγονότα. Ενώ αρχικά 
δεν µπορούσε να πιστέψει τη διαφυγή της ηρωίδας, αργότερα εκ-
πλήσσεται µε το ψέµα του θανάτου του Μενελάου και την όλη 
πλεκτάνη, ενώ στο τέλος η έκπληξή του είναι µεγάλη για την 
εκεί παρουσία ανδρών του Σπαρτιάτη βασιλιά που πήραν µέρος 
στη συµπλοκή. 

µιας γυναί-
κας οι πο-
νηριές να 
µε γελά-
σουν 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Ο Θεοκλύµενος αντιλαµβάνεται πια ότι είναι πολύ αργά 
και δεν προλαβαίνει το γρήγορο φοινικικό σκαρί των Αχαιών. 
Έτσι, η εκδικητική του µανία στρέφεται κατά της αδελφής της, 
την οποία είχε διατάξει να του φανερώσει την άφιξη του Μενε-
λάου κι εκείνη το αποσιώπησε. Ο Θεοκλύµενος κατάλαβε αµέ-
σως ότι τίποτε από όλα αυτά δεν θα µπορούσε να συµβεί χωρίς 
την εκούσια συµµετοχή της µάντισσας και έτσι την καθιστά 
υπεύθυνη για τη δραπέτευση των δύο ηρώων και την εις βάρος 
του κοροϊδία.  

στ. 1781-786 
Το πλοίο αν 
θα µπορού-
σα να προ-
φτάσω…ό-
µως τώρα 
θα εκδικη-
θώ σκληρά 
τη Θεονόη, 
που ενώ 
έβλεπε η 
προδότρα 
στο παλάτι 
το Μενέλαο 
δε µου το 
’πε. 

Η αγωνία του κοινού για τη µοίρα των δύο ηρώων έχει πια 
περιοριστεί µια και αντιλαµβάνονται ότι γλίτωσαν και µε τη συµ-
παράσταση του Ποσειδώνα που φύσηξε καλό άνεµο θα φτάσουν 
εύκολα στη Σπάρτη. Ωστόσο, τώρα πια ο ποιητής µε την εξέλιξη 
αυτή µεταφέρει τον έλεο και το φόβο των θεατών στη µάντισσα 
που βοήθησε τους δύο ήρωες και ενήργησε µε τον δέοντα τρόπο 
τιµώντας τη µνήµη του νεκρού πατέρα της και δείχνοντας σεβα-
σµό στους θεούς. Η ίδια η Θεονόη γνώριζε πολύ καλά ότι θα δια-
κινδύνευε την ίδια της τη ζωή µε τη συµµετοχή της στην εξαπά-
τηση του βασιλιά και ωστόσο ρισκάρισε επειδή αυτό ήταν το 
ηθικά δίκαιο για µία άδικη µοίρα που επεφύλαξαν οι θεοί στους 
ήρωες του δράµατος. 

 
 
 
 
 
 

Η προώθηση του µύθου στη σκηνή αυτή γίνεται µε την αφήγηση και την περιγραφή 
των γεγονότων πάνω στο φοινικικό καράβι. Με τη σκηνή αυτή ουσιαστικά ο ποιητής 
ολοκληρώνει τη βασική πλοκή του έργου που είναι η διαφυγή των δύο ηρώων. Η ίδια η 
αναγγελία της δραπέτευσής τους αποτελεί και το θεµατικό κέντρο της ενότητας θεατρικής 
τούτης. Ωστόσο, στο τέλος της σκηνής, η θεµατική ενότητα και η προώθηση του µύθου 
µετακινείται στη Θεονόη που κινδυνεύει άµεσα να θανατωθεί για την εξαπάτηση του 
αδελφού της. 

Η κεντρική ηρωίδα, Ελένη, δεν φαίνεται να διαδραµατίζει πλέον το βασικό ρόλο στη 
σκηνή αυτή. Η διαφυγή της έχει ήδη µεθοδευτεί µε την κατάστρωση του σχεδίου. Ωστόσο, 

 



 

διακρίνονται πλέον τα βασικά χαρακτηριστικά µιας βασίλισσας που εµψυχώνει τους άνδρες 
της την ώρα της συµπλοκής στο πλοίο.  

Από την άλλη, ο Μενέλαος ξεχωρίζει από τις προηγούµενες σκηνές και πλέον 
αναλαµβάνει τούτος την πρωτοβουλία για τη σύγκρουση. Όταν το πλοίο έχει αποµακρυνθεί 
πολύ από τις αιγυπτιακές ακτές και δεν µπορεί να τους προλάβει ο Θεοκλύµενος ή να 
τρέξουν άλλοι Αιγύπτιοι, δίνει το πολεµικό σύνθηµα. ∆ιακρίνεται για την πολεµική του αρετή 
και δεν είναι πια ο δειλός άνδρας που είδαµε στις πρώτες σκηνές του έργου. Είναι δυναµικός 
και τρέχει να βοηθήσει µε το σπαθί του τους άνδρες του, όπου εκείνοι τον χρειάζονται και 
κινδυνεύουν να σπάσουν τις γραµµές τους.  

Ο Θεοκλύµενος στην αρχή ανησυχεί για το νέο που ήρθε να του αναγγείλει ο 
αγγελιαφόρος. Όταν µαθαίνει ότι η Ελένη έφυγε από τη χώρα, µοιάζει σα να µη θέλει να το 
πιστέψει. Αντιδρά µε µία έκφραση δυσπιστίας που δείχνει την άµεση αντίδρασή του και ένα 
ανόητο και ρητορικό ερώτηµα µήπως η Ελένη απέκτησε φτερά. Αυτή η δυσπιστία του 
αποδεικνύει και την αποτελεσµατικότητα της πλεκτάνης της ηρωίδας, που τον έκανε να είναι 
βέβαιος για το γάµο τους και για την αγάπη της, τώρα πια που πέθανε τάχα ο πρώτος της 
άνδρας. Συνεχίζει µε επίµονες ερωτήσεις προκειµένου να καταλάβει τι έγινε και πώς 
κατάφερε να φύγει. Στο τέλος, δείχνει ακόµα µία φορά τη µικροψυχία και τη σκληρότητά 
του, όταν ετοιµάζεται να σκοτώσει τη Θεονόη. Έχει θυµώσει πάρα πολύ µε την αδελφή του 
επειδή αντί να τον βοηθήσει σύµφωνα µε τις εντολές του, εκείνη πήρε µέρος στην εις βάρος 
του πλεκτάνη. Ο καλός χαρακτήρας που έδειξε στο Μενέλαο και την Ελένη, µετά την 
αναγγελία του θανάτου του Σπαρτιάτη βασιλιά, τώρα δίνουν την θέση τους στην κακία και 
την αδελφοκτονία.  

Ο αγγελιαφόρος που καταφτάνει στη σκηνή σχεδόν ταυτόχρονα µε το βασιλιά του 
αναγγέλλει σχετικά γρήγορα την είδηση της δραπέτευσης των δύο ηρώων. Στην αρχή 
προετοιµάζει το Θεοκλύµενο για την κακή είδηση, αλλά δεν καθυστερεί όπως έκανε ο Αχαιός 
γέροντας· είναι χαρακτηριστικό, ότι ο Αχαιός στη σκηνή µε το Μενέλαο, ότι δεν ανέφερε 
αµέσως το νέο της εξαφάνισης του ειδώλου, αλλά καθυστερούσε προκειµένου να προκαλέσει 
την αγωνία του κοινού και του ήρωα-βασιλιά. Ωστόσο, ο Αιγύπτιος χωρίς πολλές 
περιστροφές λέει την είδηση, καθώς το νέο είναι πολύ σηµαντικό και πλέον πρέπει να µάθει 
το κοινό που παρακολουθεί ότι οι δύο ήρωες έχουν πια σωθεί και κατευθύνονται ασφαλείς 
στη Σπάρτη. Εξάλλου, ο ίδιος ο βασιλιάς είναι σκληρός και έτσι δικαιολογείται και η 
γρήγορη ενηµέρωση του δούλου. ∆ιακρίνεται για το ήθος του και µένει πιστός στον αφέντη 
του· στο πλοίο ούτε εκείνος όπως οι υπόλοιποι άνδρες δεν αντέδρασε επειδή περιορίζονταν 
από τις βασιλικές εντολές που έλαβε. Μπορεί να χαρακτηριστεί για τη δειλία του, εφόσον 
έστεκε κρυµµένος δίπλα στην άγκυρα, αλλά στο τέλος παρουσιάζεται σαν λαϊκός φιλόσοφος 
και γνωστικός άνδρας. Ωστόσο, συγκριτικά µε τον Αχαιό αγγελιαφόρο δε διακρίνεται για τη 
σοφία του µια και ο ποιητής δε θέλει να µιλάει περισσότερο και να θίγει κάποιο ιδιαίτερο 
θέµα, όπως έκανε ο ∆αναός µε τις µαντείες. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
στ. 1787-789 
Αφέντη µου 
πού πας; 
ποιον θα 
σκοτώσεις; 
Τρανό κα-
κό λογιά-
ζεις· δε σ’ 
αφήνω 
 
 
 
στ. 1797-808 
Για το καλό 
σου, δίκαια 
έχει πράξει. 
Η δικαιοσύ-
νη ωστόσο 
σου την πή-
ρε. σκότωσέ 
µε, αλλά 
την αδελφή 
σου δε θα 
αφήσω να 
τη σφάξεις 
 
 
στ. 1790-808 
Προστάζεις 
τον αφέντη 
εσύ, ένας 
σκλάβος; 

Ο υπηρέτης -ο οποίος εµφανίζεται πρώτη φορά αυτή και 
µόνο σε αυτή τη σκηνή- προσπαθεί µε κάθε τρόπο να αποτρέψει 
το Θεοκλύµενο από το µιαρό φονικό που σχεδιάζει να πράξει κα-
τά της αδελφής του. Είναι χαρακτηριστικό της ευριπίδειας ποιη-
τικής τέχνης και σκέψης ότι ακόµα µία φορά προβάλει ένα δού-
λο, έναν άνθρωπο ταπεινής καταγωγής, να είναι µυαλωµένος και 
να µπορεί να σκέφτεται σωστά σε σχέση µε ένα βασιλιά. Αυτό 
το είδαµε και νωρίτερα στη λαϊκή σοφία που εκφράζει ο Αχαιός 
αγγελιαφόρος. Στη σκηνή αυτή ο δούλος εξυψώνεται και εξισώ- 
νεται µε τον αφέντη του, γιατί σύµφωνα µε τη σοφιστική λογική 
του ποιητή αυτό που µετράει είναι το ήθος και οι αρχές ενός αν-
θρώπου και όχι η κοινωνική του τάξη. 

Στη σκηνή εµφανίζεται ένας υπηρέτης που όταν αντιλαµβάνεται ότι ο 
Θεοκλύµενος θέλει να σκοτώσει την αδελφή του, προσπαθεί µε κάθε τρόπο και 
µε κίνδυνο της ίδιας της ζωής του να τον αποτρέψει από την αδελφοκτονία και 
το επικείµενο µίασµα. Θεωρεί ότι ήταν δίκαιο να φύγει η Ελένη µε το νόµιµο 
άνδρα της και να µείνει εκείνος µόνος και δίκαια έπραξε και η Θεονόη. 

Ο δούλος καταρρίπτει ένα προς ένα τα επιχειρήµατα του 
αφέντη του και θεωρεί δίκαιο το γεγονός ότι η Ελένη διέφυγε µε 
το νόµιµο άνδρα της και δεν παντρεύτηκε έναν ξένο, ενώ ήταν ή-
δη παντρεµένη. Μάλιστα, αναφέρει ότι η Θεονόη ενήργησε µε 
γνώµονα το συµφέρον του Θεοκλύµενου και έτσι απέφυγε το φο-
νικό του Μενελάου που θα έστρεφε την οργή των θεών κατά του 
αδελφού της. Η άποψή του αυτή, µας θυµίζει τη φράση της Αιγύ-
πτιας µάντισσας, ότι δε γίνεται στην άµυαλη πράξη του αδελ-
φού της συνεργός. Με τη φράση, πάντως, ότι η δικαιοσύνη 
την πήρε ο ποιητής επανέρχεται ακόµα µία φορά στην κεντρική 
ιδέα του σχεδίου και της επιχειρηµατολογίας της Ελένης προς τη 
Θεονόη, ότι το δίκαιο ήταν µε το µέρος τους. Μάλιστα προκειµέ-
νου να διαφυλάξει τον αφέντη του από µία τέτοια ανόσια πράξη 
ο δούλος δεν φοβάται να θυσιαστεί κιόλας δείχνοντας έτσι µε-
πρακτα την πίστη του στο βασιλιά. 
 Ο Θεοκλύµενος εκνευρίζεται όταν βλέπει ότι ένας υπηρέ- 
της θέλει να τον εµποδίσει να πραγµατοποιήσει τη θέλησή του. 
Θεωρεί ότι σαν βασιλιάς που είναι ότι κανένας δεν µπορεί και 
δεν έχει το δικαίωµα να του σταθεί εµπόδιο στις αντιλήψεις του. 
∆εν µπορεί να δεχτεί την επιθετική αυτή και παράτολµη στάση 

 



 

και τις αποφάσεις του υπηρέτη του, και δεν σκέφτεται καν όσα ο 
δούλος του λέει σχετικά µε το µίασµα που θα τον χτυπήσει αν 
προχωρήσει στην αδελφοκτονία. Ενώ βλέπει ότι τα επιχειρήµατά 
του καταρρίπτονται ένα προς ένα, µένει κολληµένος στην αρχική 
του θέληση και µάλιστα απειλεί άµεσα το σκλάβο µε θάνατο αν 
συνεχίσει να τον εµποδίζει. Ο θυµός του είναι ισχυρότερος από 
τη λογική του.  

Σωστή δεν 
είναι, αν δε 
µ’ αφήσεις 
…∆ικός µου 
δικαστής ε-
σύ θα γί-
νεις;Φαίνε- 
ται θέλεις 
να πεθάνεις 

 Ακόµα µία φορά διακρίνεται η σκληρότητα και η απερι-
σκεψία του Αιγυπτίου βασιλιά· η φόρτιση της στιγµής τον κάνει 
να ενεργεί παρασυρµένος σαν έρµαιο των συναισθηµάτων του. 

 
 
Η δράση στην ενότητα αυτή προωθείται µε την εκπληκτική και ξαφνική, 

οµολογουµένως, στάση ενός ανθρώπου ταπεινής καταγωγής, ενός δούλου, που προσπαθεί να 
εµποδίσει το φόνο της Θεονόη. Ο ποιητής µε την αναπάντεχη αυτή στάση του υπηρέτη 
οδηγεί την πλοκή σε ένα αδιέξοδο µε τη δεδοµένη εµµονή του βασιλιά για το φόνο και την 
παράτολµη στάση του δίκαιου υπηρέτη. Έτσι, προετοιµάζεται το έδαφος και το κοινό για την 
εµφάνιση των ∆ιόσκουρων στην επόµενη σκηνή σαν από µηχανής θεοί που θα δώσουν και 
την τελική λύση. Ωστόσο, µε το αδιέξοδο και την πλοκή αυτή, οι θεατές αγωνιούν πια όχι 
µόνο για τη µοίρα της Θεονόης, εφόσον δεν πείθεται ο Θεοκλύµενος, αλλά και για τη ζωή 
του ίδιου του υπηρέτη. 

Ο υπηρέτης προσπαθεί µε κάθε τρόπο να αποτρέψει το Θεοκλύµενο από το µιαρό 
φονικό που σχεδιάζει να πράξει κατά της αδελφής του. Στη σκηνή αυτή ο δούλος εξισώνεται 
µε τον αφέντη του, αφού σύµφωνα µε τη σοφιστική λογική του ποιητή ένας άνθρωπος πρέπει 
να χαρακτηρίζεται από το ήθος και τις αρχές του και όχι η κοινωνική του τάξη. Ο δούλος 
διακρίνεται για το αίσθηµα δικαίου και καταρρίπτοντας ένα προς ένα τα επιχειρήµατα του 
βασιλιά και θεωρεί δίκαιη τη δραπέτευση της ηρωίδας µε το νόµιµο άνδρα της. Πρεσβεύει ότι 
οι ενέργειες της Θεονόης ήταν µε γνώµονα το συµφέρον του Θεοκλύµενου και εµποδίζοντάς 
τον έτσι να σκοτώσει το Μενέλαο και να επισύρει την οργή των θεών. Μάλιστα προκειµένου 
να διαφυλάξει τον αφέντη του από µία τέτοια ανόσια πράξη ο δούλος δε φοβάται να 
θυσιαστεί κιόλας δείχνοντας έτσι έµπρακτα την πίστη του στο βασιλιά. 
 Ο Θεοκλύµενος εκνευρίζεται όταν βλέπει ότι ένας υπηρέτης θέλει να τον εµποδίσει 
να πραγµατοποιήσει τη θέλησή του. Θεωρεί ότι σαν βασιλιάς που είναι ότι κανένας δεν έχει 
το δικαίωµα να σταθεί εµπόδιο στην επιθυµία του. ∆εν µπορεί να δεχτεί την επιθετική αυτή 
και παράτολµη στάση και τις αποφάσεις του υπηρέτη του, και δε σκέφτεται καν όσα ο δούλος 
του λέει σχετικά µε το µίασµα που θα τον χτυπήσει αν προχωρήσει στην αδελφοκτονία. Ο 
θυµός του είναι ισχυρότερος από τη λογική του. Ακόµα µία φορά διακρίνεται η σκληρότητα 
και η απερισκεψία του Αιγυπτίου βασιλιά· η φόρτιση της στιγµής τον κάνει να ενεργεί 
παρασυρµένος σαν έρµαιο των συναισθηµάτων του. Είναι αλαζόνας και παρορµητικός ακόµα 
µία φορά. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Οι ∆ιόσκουροι, τα αδέλφια της Ελένης που έγιναν θεοί στον ουρανό και 
αστερισµοί, εµφανίζονται στο Θεοκλύµενο και απαιτούν να µη σκοτώσει την α-
δελφή του, επειδή αυτή έπραξε σύµφωνα µε τη θέληση των θεών και µε τις εν-
τολές τους πατέρα τους. ∆εν ήταν γραφτό να µείνει η Ελένη στην Αίγυπτο και 
να γίνει γυναίκα του βασιλιά, αλλά να επιστρέψει στη Σπάρτη µε το νόµιµο αν-
δρα της, αφού έτσι όρισαν ο ∆ίας και η Μοίρα· ακόµα κι εκείνοι δεν µπορού-
σαν να παραβούν τις εντολές του βασιλιά των θεών και της Μοίρας. Για την Ε-
λένη µαντεύουν ότι θα χαρακτηριστεί θεά µετά από µια ευτυχισµένη ζωή στη 
Σπάρτη και το όνοµά της θα δοθεί σε µια χερσόνησο της Πελοποννήσου, ενώ ο 
άνδρας της θα πάει στο νησί των Μακάρων.  

Ο Θεοκλύµενος στην εµφάνιση των δίδυµων θεών υποτάσσεται στην εντο-
λή τους και δηλώνει ότι δε θα σκοτώσει τη Θεονόη· επαινεί την Ελένη που έµει-
νε πιστή στον άνδρα της και έχει σπάνια χαρίσµατα για γυναίκα. Ο δε Χορός 
στο εξόδιο άσµα αναφέρεται στους από µηχανής θεούς που στο τέλος δίνουν 
την πρέπουσα λύση και ρυθµίζουν τα ανθρώπινα πράγµατα και καθορίζουν το 
πεπρωµένο τους. 

στ. 1813-817 
οι ∆ιόσκου-
ροι µιλούν, 
οι γιοι της 
Λήδας, τα’ 
αδέλφια της 
Ελένης 

 
 
 
 
 

στ. 1818-835 
γραφτό δεν 
ήταν γυναί-
κα σου να 
γίνει…Όρι-
ζε η Μοίρα 
στο σπίτι 
σου να µεί-
νει ως τώ-
ρα µόνο·  

Οι ∆ιόσκουροι εµφανίζονται ξαφνικά και είναι αυτοί που 
θα δώσουν την τελική λύση. Είναι µία πολύ σηµαντική επινόηση 
του Ευριπίδη οι από µηχανής θεοί· εµφανίζονται µε µία ειδική 
µηχανή (ένας χειροκίνητος γερανός) να στέκονται στο αέρα και 
ψηλότερα από τους υποκριτές, σαν θεοί που είναι. Αυτοί δίνουν 
την τελική λύση έχοντας έναν ιδιαίτερα σηµαντικό δραµατικό 
ρόλο. Η ένταση και η αγωνία έχει φτάσει στο αποκορύφωµά της 
καθώς ο ποιητής έφερε την πλοκή και την εξέλιξη του µύθου σε 
αδιέξοδο. Εδώ πρόκειται για τα δύο δίδυµα αδέλφια της πρωτα-
γωνίστριας, τον Κάστορα και τον Πολυδεύκη. Σκηνοθετικά, µι-
λάει µόνο ο ένας από τους δύο, ενώ ο άλλος υποκριτής είναι ένα 
βουβό πρόσωπο.  
 Το κυριότερο επιχείρηµα των δύο θεών προκειµένου να 
πείσουν το Θεοκλύµενο είναι ότι η Θεονόη έπραξε µε βάση το 
δίκαιο και σύµφωνα µε τις επιταγές της Μοίρας που καθορίζει τη 
ζωή των ανθρώπων. Ο ∆ίας και η Μοίρα επιτάσσανε να γυρίσει 
η ηρωίδα µε τον άνδρα της στη Σπάρτη, την πατρίδα της. Η Θεο-
νόη, έπραξε σύµφωνα µε τη θέληση των θεών και δεν µπορεί να 
την κατηγορεί για τίποτα ο αδελφός της. Επιπλέον, η Θεονόη, έ-
πραξε και σύµφωνα µε τις εντολές του νεκρού πατέρα τους που 
εκείνος ο ίδιος ο Θεοκλύµενος δε σεβόταν ουσιαστικά.  
 Είναι χαρακτηριστική η σηµασία που δίνει ο ποιητής στο 

 



 

πάνωθέ 
µας κι έτσι 
το θέλη-
σαν. Όµως 
στέκουν 
άλλοι θεοί 
κι η Μοίρα  
 
στ. 1841-852 
θεά θα ονο-
µαστείς κι 
απ’ τους 
ανθρώπους 
θα δέχεσαι 
θυσίες και 
δώρα. Και 
το νησί… Ε-
λένη θα το 
λεν. 
 
 
 
 
 
στ. 1852-856 
Στων Μα-
κάρων τα 
νησιά ο πο-
λυπλάνητος 
θα πάει Με-
νέλαος· 
στ. 1857-864 
είν’ η αδελ-
φή σας γε-
µάτη ευγέ-
νεια και 
φρονιµάδα. 
Να καµα-
ρώνετε για 
τους καλούς 
της τρόπους 
χαρίσµατα 
που λίγες 
τα ’χουν. 

σηµείο αυτό στη Μοίρα. Σύµφωνα µε την αρχαιοελληνική µυθο-
λογία στη Μοίρα δεν µπορούσαν να αντιταχθούν ούτε και οι θεοί 
και ο ίδιος ο ∆ίας· έτσι, όχι µόνο έχει άδικο ο Αιγύπτιος βασι-
λιάς, αλλά και τα δύο αδέλφια της ηρωίδας δεν επιτρέπονταν να 
τη βοηθήσουν να επιστρέψει νωρίτερα στην πατρίδα τους, αλλά 
υποτάχθηκαν στους άλλους θεούς και τη Μοίρα. Η ίδια η ηρωίδα 
έµεινε στο παλάτι της Αιγύπτου, τόσο όσο µόνο ήθελαν και 
χρειάζονταν οι θεοί.  
 Οι δύο θεοί προαναγγέλλουν το µέλλον της Ελένης που θα 
φτάσει γρήγορα στη Σπάρτη µε τη δική τους συµπαράσταση και 
καθοδήγηση· ενώ µετά το θάνατό της θα γίνει θεά και οι θνητοί 
θα τη λατρεύουν όπως κι εκείνους; προσφέρονταν δώρα και κά-
νοντας θυσίες, ενώ µία µικρή πελοποννησιακή χερσόνησος που 
οδηγεί στην Αττική θα ονοµαστεί Ελένη από εκείνη.  
 Πράγµατι, η πρωταγωνίστρια την εποχή του Ευριπίδη στη 
Λακεδαίµονα λατρεύονταν σα θεά· εξάλλου, αυτή η τοπική λα-
τρεία έκανε τον ποιητή να θέλει να τονίσει την αθωότητα της Ε-
λένης και τον παραλογισµό του Τρωικού Πολέµου. Έτσι, ο ποιη-
της δίνει τη δική του εξήγηση για τη θεοποίηση της ηρωίδας και 
ακόµα την επωνυµία της συγκεκριµένης περιοχής, από όπου την 
απήγαγε ο Ερµής. Βέβαια, η Ελένη λατρεύονταν ως θεά, όπως 
ακριβώς στα µεταγενέστερα χρόνια και όλοι σχεδόν οι οµηρικοί 
ήρωες και οι µυκηναίοι βασιλείς (όπως αποδεικνύει κι η αρχαιο-
λογική σκαπάνη). 
 Οι δίδυµοι θεοί ανακοινώνουν και την αθανασία του Με-
νελάου, ο οποίος θα πάει στο νησί των Μακάρων, όπως όλοι οι 
τίµιοι και δίκαιοι άνθρωποι. Ο ίδιος ο Σπαρτιάτης βασιλιάς ήταν 
τόσο δίκαιος που οι θεοί δε νιώθουν µίσος και µόνο στους ταπει-
νούς στέλνουν πόνους. Βέβαια, η αντίληψη αυτή του ποιητή εί-
ναι αντίθετη µε την οµηρική παράδοση, αλλά αποτελεί επιβρά-
βευση για τη δίκαιη ζωή του. 
 Προς το τέλος της εξόδου και του δράµατος ο ποιητής βρί-
σκει ακόµα µία φορά να τονίσει τα χαρίσµατα της πρωταγωνί-
στριάς του και έµµεσα να υπογραµµίσει τα χαρίσµατά της, τη 
φρονιµάδα και τι συζυγική πίστη της. Αξίζει σύµφωνα µε το 
Θεοκλύµενο να καµαρώνουν για εκείνη τα αδέλφια της και δέχε-
ται ο βασιλιάς ότι της αξίζει να λατρεύεται σαν θεά.  
 Σχετικά µε τους στίχους 81-82, που υπάρχουν στο τέλος 
του προλογικού µονολόγου της Ελένης διακρίνεται µία σηµαντι-
κή οµοιότητα. Εκεί η πρωταγωνίστρια τόνιζε τη θέση της σαν 
ικέτισσα στον τάφο του Πρωτέα για να αποφύγει το γάµο και να 
µην ατιµαστεί το σώµα της , αφού ήδη το όνοµά της χάρη στις 
πανουργίες της Ήρας έχει ήδη ατιµαστεί. Είναι η τελευταία ηθι-
κή επιβράβευση και αποκατάσταση του ονόµατος της Ελένης. 
 

 



 

στ. 1865-870  Στο εξόδιο άσµα του ο Χορός εκφράζει τη γενική αντίληψη 
της εποχής του ποιητή ότι οι θεοί καθορίζουν τη µοίρα των αν-
θρώπων, όπως συνέβη και στην περίπτωση της Ελένης. Με τους 
ίδιους στίχους τελειώνουν και άλλες τραγωδίες του ποιητή, γιατί 
αυτό είναι ένα µήνυµα της ευριπίδειας τραγωδίας.  

οι γνώµες 
αλλάζουν 
ολοένα των 
θεών κι αν-
έλπιστα πλή-
θος ξετε-
λεύουν αυ-
τοί…στ’ α-
ναπάντεχο 
ο θεός δίνει 
τέρµα. 

 Ο Χορός εξέφρασε την ίδια ακριβώς άποψη στους στίχους 
1254-1261, στο Α΄ Στάσιµο, όταν έλεγε ότι η ζωή των θνητών κα-
θορίζεται από τη θέληση των θεών που οι γνώµες τους είναι πολ-
λαπλές και συχνά γυρνάνε στο ενάντιο ανέλπιστα και αλόγιστα. 
Αναλόγως και ο Αχαιός αγγελιαφόρος -στους στίχους 784-789- 
θεωρούσε ότι ο θεός είναι δυσνόητος και ορίζει την ανθρώπινη 
µοίρα και ζωή οδηγώντας άλλοτε ψηλά και άλλοτε βαθιά το θνη-
τό.  

 
 
Στη σκηνή αυτή ο ποιητής δε χρησιµοποιεί την οµηρική παράδοση· αντίθετα, στο 

σχετικό µε το Μενέλαο χωρίο ο Ευριπίδης αντιτίθεται στην οµηρική παράδοση που τον 
θέλει αθάνατο σαν γαµπρό του ∆ία· ο ποιητής θεωρεί ότι πηγαίνει στο νησί των Μακάρων 
επειδή ήταν δίκαιος και τίµιος όσο ζούσε και έτσι τιµάται από το ∆ία και τους άλλους 
θεούς. Φυσικά η εµφάνιση των δύο θεών είναι µία επινόηση του ποιητή. 

Το ίδιο το νησί των Μακάρων ήταν ο τόπος όπου σύµφωνα µε τα οµηρικά έπη 
πήγαιναν όλοι οι ήρωες του Τρωικού Πολέµου. Εκεί ζούσαν ευτυχισµένοι στη µέση του 
Ωκεανού χωρίς να πικραίνονται για τη ζωή τους.  

Ο µύθος ολοκληρώνεται µε τον κλασσικό ευριπίδειο τρόπο. Η Ελένη αναφέρεται ότι 
θα φτάσει ασφαλής στην πατρίδα της, ενώ η Θεονόη κι ο υπηρέτης, που εκπροσωπούσαν τη 
φωνή της λογικής και του δίκαιου, σώζονται από την οργή, την απερισκεψία και 
παρορµητικότητα του Θεοκλύµενου.  
 Ο Θεοκλύµενος δεν είναι πια ο σκληρός και παρορµητικός βασιλιάς που είδαµε 
στην προηγούµενη σκηνή. Είναι η ώρα της λογικής και της σύνεσης για τον Αιγύπτιο 
άρχοντα, έστω και αν αυτό γίνεται µόνο µε τη θεϊκή παρέµβαση. Στο τέλος, ανακτά το 
βασιλικό ήθος και επαινεί την ΕΛένη για τελευταία φορά και φαίνεται να είναι δίκαιος και 
σοβαρός. 
 
 Στην Έξοδο της Ιφιγένειας της εν Ταύροις και της Ελένης µπορούµε να 
παρατηρήσουµε ορισµένες σηµαντικές οµοιότητες, κάτι που δείχνει ότι ο ποιητής µιµήθηκε 
το σχέδιο του δικού του έργου για την Ελένη. Και στα δύο δράµατα βλέπουµε ότι ο θεός 
τελικά διαδραµατίζει έναν πολύ σηµαντικό ρόλο στην πλοκή, καθώς οι ήρωες και κεντρικά 
πρόσωπα σώζονται χάρη σε αυτόν. Ο ρόλος της µοίρας αποτελεί κοινό τόπο στα δύο 
δραµατικά ποιήµατα -κάτι που ενισχύει την άποψη ότι ο Ευριπίδης τη θεωρούσε πολύ 
σηµαντική- καθώς το ρόλο της Μοίρας και το γραφτού τον µεταχειρίζονται οι από µηχανής 
θεοί για να δικαιολογήσουν την παρουσία τους και να αποτρέψουν από το φονικό τους δύο 
σκληρούς και παρορµητικούς βασιλείς.  
 Ο δραµατικός ρόλος των θεών δεν περιορίζεται, όµως, µόνο στη σωτηρία των 
κεντρικών ηρώων, αλλά προχωρεί στην προφητεία του µέλλοντος των πρωταγωνιστών. 
Όλοι θα σωθούν µε τη µεσολάβηση του από µηχανής θεού (οι ∆ιόσκουροι θα καθοδηγούν 
την Ελένη και το Μενέλαο και η Αθηνά µεσολαβεί στο Ποσειδώνα ώστε να κοπάσει την 
τρικυµία και διατάζει τους ανέµους να πνεύσουν έτσι, ώστε να βοηθήσουν τα δύο αδέλφια. 
Η Ιφιγένεια θα γίνει ιέρεια και αργότερα θα θεοποιηθεί, όπως ακριβώς θα γίνει θεά και θα 
λατρεύεται και η Ελένη. Έτσι, ο ποιητής συνδέει την σύγχρονή του παράδοση µε τη 
θεοποίηση των µυκηναϊκών ηρώων µέσα από τη δραµατική πλοκή. Ο Ορέστης θα πάει το 
ξόανο της θεάς σε ένα τόπο ιερό που εκείνη του υποδεικνύει, όπως και τ’ όνοµα της Ελένης 

 



 

θα δοθεί στο νησί που δείχνει στην Αττική. Οι προφητείες µάλιστα των θεών, ενώ 
απευθύνονται στους δύο βασιλείς ακούγονται και στους κεντρικούς ήρωες που βρίσκονται 
πολύ µακριά.  
 Μία σηµαντική -σε πρώτη µατιά- διαφορά είναι η σωτηρία του Χορού της 
Ιφιγένειας, που διατάζεται από την Αθηνά ο Θόας να τις απελευθερώσει και να επιστρέψουν 
στην Ελλάδα. Στην Ελένη δε σώζονται οι γυναίκες του Χορού, παρά µόνο µε τη γενική 
υπόσχεση ότι κάποτε η ηρωίδα θα στείλει να τις πάρουν. Ωστόσο, ανάλογο πρόσωπο µε την 
ιφιγένειο Χορό είναι η Θεονόη που κινδύνευε µέχρι την εµφάνιση των ∆ιόσκουρων να 
δολοφονηθεί και σώζεται χάρη στην εµφάνισή τους. Μία άλλη σχετική διαφορά είναι ότι 
στην Ιφιγένεια παρατηρούµε την Αθηνά να εµφανίζεται την τελευταία στιγµή και όταν ο 
Θόας ετοιµάζει στρατό και στόλο να συλλάβει το πλοίο του Ορέστη µε το οποίο πήρε την 
αδελφή του και το ξόανο της Άρτεµης. Ο δε σκληρός Θεοκλύµενος, δεν προλαβαίνει να 
κυνηγήσει την ίδια την Ελένη, αλλά ετοιµάζεται να συλλάβει και να σκοτώσει τη Θεονόη, 
επειδή τους βοήθησε. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


